


Guglielmo “Willy” Riaviz (il cognome sar3 italianizzato nel 1929) nacque il 13 aprile del 1917
a Klagenfurt, terzo di undici figli. Il padre Fiore Riaviz, originario di Tarnova, e la madre Eli-
sabetta (Lisi) Bone di Voghersko (una localiti nei pressi di Sempeter) si trasferirono in Au-
stria durante il primo conflitto mondiale e vi si trattennero fino al termine della guerra. Una
volta tornati presero residenza presso il rione di San Rocco, borgo che rimarra sempre nel
cuore di Riavis. Fin da piccolo Guglielmo riveld grandi attitudini artistiche e anche per que-
sto motivo dopo aver ottenuto il diploma al Liceo Artistico di Venezia, si immatricolo all'Isti-
tuto di Architettura e Urbanistica di Venezia (oggi Facolta di Architettura) dove si laured nel
1946.

Nella sua multiforme attivita artistica si occupd di grafica, design di interni, pittura e dal 1955
di architettura, in questo campo la sua opera conta circa seicento lavori, che vanno a rico-
prire una notevole quantita di interventi: dalla costruzione, al restauro, all’adattamento a nuove
esigenze. Collabord, tra il 1954 e il 1969, prima come membro e poi come presidente della
Commissione Edilizia comunale, con i sindaci Ferruccio Bernardis, Luigi Poterzio, Franco Gal-
larotti, Michele Martina e Antonio Scarano, fu inoltre membro della Commissione Arte Sacra
dell’Arcidiocesi di Gorizia, dal 1958 e per i successivi trent'anni, con gli arcivescovi Giovanni
Giacinto Ambrosi, Andrea Pangrazio, Pietro Cocolin e Antonio Vitale Bommarco.
L’Architetto Guglielmo Riavis venne nominato Cavaliere del Lavoro dal Presidente della Re-
pubblica Francesco Cossiga, per gli altissimi meriti acquisiti nel campo dell’architettura, e nel
1985 Papa Giovanni Paolo II lo insigni del titolo di Commendatore dell'Ordine di San Silve-
stro Papa. Si spense il 10 settembre del 1987.
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Delineare in maniera esaustiva la poliedrica figura dell’tuomo,
insegnante, artista e architetto Guglielmo “Willy” Riavis, é un im-
presa importante e al momento irrealizzabile. Il catalogo completo
del suo lavoro richiederebbe un lavoro ciclopico che non potrebbe
limilarsi ad un numero cosi ridollo di pagine. In questa pubblica-
zione, volulamente a forma di album da disegno, poiché Riavis non
e solamente architetto ma anche grafico, designer e pitlore acquie-
rellista, si racchiudono alcuni saggi inerenti l'operato dell’illustre
archiletlo goriziano, che daranno modo di comprendere al meglio
alcuni aspetti del suo indefesso, appassionato e compelente lavoro,
Jinalizzato al bene e al bello, inteso come capacild crealiva e ispi-
razione esletica massima al quale un vero arlista mira costanie-
menle. Pardafrasando il prof. Quirino Principe potremmo dire che
“il bello é incommensurabilmente superiore al reale”.

Si fa, in ogni caso, necessario riporiare alla memoria colletliva
e all’'allenzione pubblica l'opera che Riavis svolse per la sua amala
citta e per l'Arcidiocesi di Gorizia. Il ricordo dell’archilello Gu-
glielmo Riavis, negli ultimi decenni, é venuto meno e anche per
quesla ragione cercheremo di dare un’idea possibilmente globale
della sua pluridecennale attivita lasciando il giusto spazio al lato
umano di quest uomo che generalmente viene ricordato come “un
galantuomo e gentiluomo d'altri tempi”.

1l ringraziamento va profuso alla Fondazione Cassa di Rispar-
mio di Gorizia e in particolare al suo Presidente dott. Franco Obizzi
e al Direllore Generale doll. Giuseppe Bragaglia, per il delerminante

contributo che ba reso possibile la presente pubblicazione, alla
doll.ssa Lucia Pillon, a mons. prof. Michele Centomo e all'arch.
Diego Kuzmin per la loro opera di ricerca e analisi ragionata che
permeltera di apprezzare l'opus di un Riavis pressoché sconoscitilo,
a S.E.R I'Arcivescovo Metropolila di Gorizia mons. Dino De Anloni,
al Vicario Generale dell’Arcidiocesi di Gorizia mons. Adelchi Ca-
bass e al Segrelario della Commissione Arte Sacra don Gilberto
D'Udine per la sensibilita dimostrala nei riguardi di una materia
affascinante, delicala e complessa quale é l'arte sacra, alla doll.ssa
Francesca Missio dell’Archivio della Curia Arcivescovile di Gorizia,
al doltl. Cesare Tomasi della Biblioteca Isontina e al prof. Giuseppe
Marchi per la squisila disponibilita, a sr. Concella Salvagno (man-
cata durante la stesura definitiva dell’opera) per l'indispensabile
aiulto e la memoria slorica, all architetto Metodio Macuzzi, allo sto-
rico e cronista goriziano Guido Alberto Bisiani, alla signora Franca
Veronese (gia Segrelaria della “Pro Loco” di Gorizia), alla signora
Olivia Averso Pellis, alla Presidenza e Direzione della Scuola Regio-
nale del merlelto— sezione di Gorizia, all’amico Bruno Sutteri e alle
Jamiglie Cella, Vecchiel, Silli e Bressan, per il prezioso materiale
messo a disposizione. Un ringraziamenti particolare all’amico Ro-
berto Elifani per la fotografia e alla sempre paziente e indispensabile
dotl.ssa Giada Piani per il supporto lecnico.

Gli autori
Vanni Feresin e Laura Madriz Macuzzi
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uglielmo “Willy” Riaviz nacque il 13 aprile del 1917 a
Klagenfurt, terzo di undici figli. 1l padre Fiore Riaviz,
originario di Tarnova, e la madre Elisabetta (Lisi) Bone
di Voghersko (una localitd nei pressi di Sempeter) si
trasferirono in Austria durante il primo conflitto mondiale e vi si
trattennero fino al termine della guerra'. Ritornati a Gorizia il padre
trovo lavoro come tranviere e la famiglia prese il domicilio in via
Cipriani? (a quel tempo ancora nel territorio della parrocchia di San
Rocco) e successivamente in via Duca D’Aosta: Guglielmo restera
legato alla parrocchia e al Borgo di San Rocco per tutta la vita e nel
1965 progettera il nuovo oratorio su proposta dell’allora parroco
don Onofrio Burgnich?. Negli anni del fascismo (e precisamente
nel 1929) il cognome della famiglia venne cambiato in Riavis e cosi
permarne ancora ai giorni nostri. Nel 1939 la famiglia fu costretta
a prendere residenza in una baracca in via dei Torriani dove tro-
vavano sistemazione molti dei numerosi profughi della Prima
Guerra Mondiale. Fin da piccolo Guglielmo riveld grandi attitudini
artistiche (basta osservare 1'olio su tavoletta del 1934 (fig. pag. 30),
dove si notano precisione miniaturistica, un gusto tutto particolare
e sapiente per I'unione e l'articolazione dei cromatismi, nonché
un’innata capacita nel dare un’aurea di pace e serenita al costrutto,
attraverso forme e linee morbide e ben bilanciate). A dimostrazione
di cio si ricorda che, ancora fanciullo, ricevette una medaglia d’oro

Guglielmo “Willy” Riavis

La vita e il lavoro

dal Re d'Italia Vittorio Emanuele 111 e, a quindici anni, un premio
dal Capo del Governo con un quadro del Castello di Gorizia bom-
bardato e distrutto durante la Grande Guerra*. Ottenuto il diploma
alla Scuola di Avviamento Professionale (dove conobbe i fratelli
Virgilio e Giordano Malni con i quali collaboreri alla realizzazione
di numerose opere in citta) si iscrisse come privatista al Liceo Ar-
tistico di Venezia, dove si diplomd®. Nel contempo era stato as-
sunto presso la ditta “Batic” che si occupava di pittura murale e
affreschi (un esempio della difficile tecnica pittorica dell’affresco ¢
ancora oggi ben visibile sulla parete esterna della casa di France-
sco Silig/Silli, in via Vittorio Veneto n. 100, realizzato da Guglielmo
Riavis nel 1950 (fig. pag. 27) su commissione della moglie dello
stesso Silli, in ottemperanza di un ex voto rivolto alla Beata Vergine
Maria inerente il ritorno dei due figli vivi dal secondo conflitto
mondiale®). La sua attivitd pittorica sara multiforme e articolata:
oltre all’affresco e all'acquerello’, si interessera anche alla ritratti-
stica, soprattutto negli anni giovanili, dimostrando una speciale at-
titudine nel rendere con pochi tratti la psicologia dei soggetti
prescelti, con una peculiare attenzione per il particolare ricercato.
Un delizioso esempio & il piccolo ritratto in matita eseguito nel
1940, nel quale Riavis sembra voler fermare il tempo, immorta-
lando in modo fotografico, il viso tranquillo e disteso della bimba
in un istante di placida e infinita serenita. Nell'antichissima tradi-
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Progelto di massima per la costruzione Loratorio di San Rocco
della sala cinematogreafica di San Roceo (mai realizzeata); come dappetre in wn disegno
schizzo prospettico dell esterno. dell'architetto Riavis. 1964.
(Archivio della parrocchia di San Roceo) (Archivio della parrocchia di San Rocco)
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zione di fissare a perenne memoria I'immagine di una persona im-
porlante o cara, il ritratto ha continuato a occupare uno spazio di
primissimo piano anche dopo la diffusione della fotografia. Riavis
si muove per committenza e amicizia ma cid che pit gli interessa
e il volto, la personalita che sprigiona ogni creatura, egli ricerca
'accuratezza e la riproduzione quanto piu possibile fedele del-
I'identita fisioniomica che esce dalla tela e giunge direttamente al-
osservatore. Non si pud affatto affermare che il suo lavoro sia
stato volto semplicemente a soddisfare il committente, tutt’altro, le
sue opere si prefiggono di riprodurre in matita o con i pennelli
quel “quid” che esce dallo sguardo di ogni essere umano dipinto.

Dopo l'esame di maturita si immatricold all'Istituto di Archi-
tettura e Urbanistica di Venezia (oggi Facolta di Architettura) dove
si manterra, anche in questa occasione, lavorando. Non frequentera
mai le lezioni ma studiera da privatista perché le ristrettezze eco-
nomiche non gli permettevano di risiedere nella citta lagunare. Da
numerose attestazioni e racconti si evince che il giovane Guglielmo
dimostrera una caparbieta unica nel raggiungere i propri propositi
e traguardi, infatti, come narra I'amico fraterno I'arch. Metodio Ma-
cuzzi, il giovane Willy raggiungeva Venezia in biciclella facendo
lappa a Bassano del Grappa, dove passava la nolle da un amico, e
la mattina seguente superava brillantemente gli esami universi-
tari®. Anche nel periodo accademico sapra farsi amare e apprez-
zare dagli amici e dai compagni di corso per la sua indole bonaria
e per la sempre generosa disponibilitd caratteristica che lo con-
traddistinguera per tutta I'esistenza: I'aneddotica in merito ¢ molta

ed & wua indirizzata nel delinearlo come un uomo competente, Rt AL B
colto, corretto e modesto, di grande spirito e dalla battuta imme- matitet su cartone, 1940.

” s : . . . Si nota sulla destra in basso
diata, amante della musica, dal disegno facile, preciso e rapido, Yl Willy,
che non si negava mai’. Nel 1941 venne chiamato alle armi e due (Proprietd famiglia Cella-Vecchict).,
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anni dopo, nel 1943, in piena guerra, si sposo nella Chiesa di San-
r'Andrea con Gabriella Copparoni e subito dopo fu trasferito con
la moglie nella caserma militare di Villa Vicentina. Pochi mesi pit
tardi venne distaccato in Corsica, come ufficiale del Genio, e di lui
si perderanno le notizie per due anni e, come ricorda la moglie, /la
Jamiglia penso anche al peggio™. Nel 1945 ritornod a Gorizia ma
venne immediatamente inviato a Napoli e poi, a seguito delle
truppe alleate come ufficiale dell’esercito italiano, a Moncalieri
(nelle vicinanze di Torino) dove abitera con la moglie fino alla fine
del conflitto. Si laured nel 1946 e nel 1947 fara definitivamente ri-
torno alla sua amata Gorizia nella quale risiedera fino alla scom-
parsa''.

Dapprima inizid a lavorare come sorvegliante presso il can-
tiere dell'impresa dei fratelli Rodolfo, Cirillo e Metodio Macuzzi e
successivamente, per conto di esuli istriani, si dedico all’attivita di
grafico pubblicitario realizzando etichette per vini, liquori e cara-
melle di autorevoli aziende presenti nel territorio cittadino come la
ditta Comar liquori, le caramelle Ilcea, la distilleria Rigonat di Sco-
dovacca e la Tipografia Campestrini. Grazie a quell’esperienza rea-
lizzera, per conto della Tipografia Sociale Goriziana, per il Comune,
per la Pro Loco e per I'Arcidiocesi di Gorizia, manifesti e medaglie.
Tra i suoi lavori di maggiore rilievo c¢i sono sicuramente i disegni
dedicati alla sfilata folkloristica del mese di agosto (il logo dell'ini-
zialiva & ancora oggi quello creato da Riavis ed € una splendida e
fresca sintesi del carattere internazionale e di quello spirito di co-
noscenza e comunanza culturale che é strumento privilegiato di
costruzione della convivenza pacifica e la fratellanza tra le nazioni),
i cartelloni pubblicitari per la fiera di Sant’Andrea (il simbolo del
galletto del tiro a segno fu magnifico simbolo della Fiera, cam-
biando le date per una trentina d’anni ne ha fauo pubblicita in co-

In questet e nella
pagina precedente tre
immagint del carro
carnascialesco di
Borgo San Rocco.
rectlizzato st disegio
dell'architetio Riavis,
nel 1950.

(Propricti Guido
Alberto Bisiani).
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GUanELMo WY RIavis — La VITA B 1L 1AVORO

Apagina 12, 13, 14,
dfiteritro perticolert del
vademecun realizzalo
dall architetio Riavis in
occasione del viaggio
d’istruzione della
seconde cleasse deller
Scirola oi Magistero
Professionele per e
donier “Leanardo de
Vinci™ nel 1954
(China su carta)
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GUGLIEIMO “WILLY™ RIAVIS = LA VITA E IL LAVORO

lori sempre diversi, finché I'usura tipografica non ha consumato in
modo irreparabile il linoleum nel quale era inciso; la xilografia era
un'immagine altamente significativa e di magistrale immediatezza
anche se i colori erano solamente tre e all’epoca non c’era nem-
meno la possibilita di creare sfumature o di mescolare le tinte), i
manifesti della sagra di San Rocco (i due borghigiani che danzano
attorno a una brocca di vino con alle spalle la chiesa parrocchiale
di San Rocco restano ancora oggi un segno distintivo della pluri-
secolare sagra: nella semplicita dei colori blu e rosso si racchiude
un significato spontaneo e diretto che & rappresentazione chiara e
puntuale dello spirito stesso della festa agostana), nonché quelli
per la festa dell'uva e per la Croce Verde. L'opera profusa nel
campo della grafica e del design & certamente un segno indelebile
e caratteristico di Guglielmo Riavis: I'uso ponderato ed equilibrato
dei cromatismi, le strutture significative ed essenziali del rappre-
sentato, le linee, che con terminologia anglosassone si potrebbero
definire minimal, il contenuto diretto e incisivo che arriva imme-
diato, senza interposizioni, all'osservatore, nonché l'oggettiva e ac-
cattivante gradevolezza del costrutto, sono dei segni distintivi e
maturi di un artista a tutto tondo che sa disegnare con efficacia e,
al tempo stesso, & in grado di realizzare un prodotto che viene im-
messo nel mercato, o che rimane in uso per decenni a privati o as-
sociazioni. Non si pud dimenticare, altresi, tutto il lavoro che opero
nel campo del volontariato ed & certamente significativa, in questo
frangente, I'opera svolta a favore del primo Carnevale Goriziano
nel 1956 con la creazione del carro carnascialesco del Borgo di San
Rocco??,

Oltre a tutte queste importanti attivitd progettava e allestiva gli
stand espositivi per la Fiera dell’Alpe Adria in tutta la Regione ma
anche in Austria, nell'ex Jugoslavia (a Zagabria) e a Firenze. Gu-

glielmo Riavis fu anche insegnante al Magistero della Donna (nel-
listituto affresco I'aula magna), successivamente alla scuola media
“G.I. Ascoli” e negli anni cinquanta, ottenuta I'abilitazione all’'inse-
gnamento a Roma, divenne insegnante di disegno del merletto nel-
'omonima scuola: fu proprio lui a rinnovare e rivoluzionare il
disegno dei classici pizzi d'Idria, introducendo assieme alla moglie
Gabriella' I'uso del colore nei merletti fino a quel momento bian-
chi o ecril. Vincera, con un disegno realizzato proprio alla scuola
merletti, il primo premio alla Biennale Internazionale d’arte di Ve-
nezia — Sezione Arti Applicate e Artigianato®.

Del suo periodo di insegnamento sono da ricordare le gite che
organizzava con intelligenza, perizia, attenzione e precisione, rea-
lizzando, a mano con la china, dei vademecum tascabili nei quali
si potevano trovare le cartine geografiche dei luoghi visitati, gli usi
e i costumi locali, un piccolo ed essenziale vocabolario (se la gita
si svolgeva in uno stato estero) e alla fine del viaggio questa pre-
ziosa miniera di informazioni veniva regalata all'alunno o all’alunna
pitt meritevole che si fosse particolarmente distinto nelle giornate
di studio e di svago.

Si dedichera anche alla complessa arte del design di interni, sia
di luoghi sacri che di case private, soprattutto grazie a un’innata
precisione per il dettaglio, chiaramente visibile negli studi appro-
fonditi per la disposizione dei mobili delle sacrestie, per la collo-
cazione corretta e razionale degli oggetti necessari alla liturgia,
degli arredi e delle suppellettili sacre, nonché una particolare at-
tenzione, unita a un gusto e a una passione dal carattere antico, per
le stoffe e per I'oggettistica sacra che sapeva valorizzare unendola
alle necessita del moderno. Un esempio altamente significativo del
suo gusto per l'arredo é certamente rintracciabile nella storica sa-
crestia del Convento di Sant’Orsola a Gorizia (restaurata in modo
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Alcuni esempi di design di interni-

i mobile laccalo,

un mobile di servizio con il particoleare del panao,
del prospetio e del fiaico

e 11 piccolo tavolo di noce.
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lungimirante nella seconda meta degli anni Settanta) nella quale
sono, tra I'altro, custoditi i preziosi paramenti “teresiani” (pianete,
dalmatiche e piviali), donati ai principi arcivescovi dall'Imperatrice
d’Austria Maria Teresa, durante la sua vedovanza e successiva-
mente alla sua morte. Ancora oggi € visibile I'intelligente posizio-
namento degli armadi secenteschi, dei solenni reliquiari e
dell’oggettistica liturgica che dimostrano una peculiare e sapiente
conoscenza della storia dell’arte, della ricerca del bello unito perd
all'utile e al funzionale. La lungimiranza delle suore Orsoline, e in
particolare di sr. Concetta Salvagno, ha permesso di salvaguardare
un patrimonio inestimabile della citta di Gorizia. Come asseriva la
stessa sr. Concetta in un’intervista rilasciata agli autori nell’ottobre
20006: i maggiori lavori della cappella delle Orsoline sono stali ese-
guili subito dopo il primo conflitto mondiale in quanto il Convento
aveva subilto dei danni enormi. Successivamente al terremolo del
1976 ci sono stati ulteriori interventi. Tiillo € stato seguilo, con
grande pazienza e amore per il bello, da quel straordinario profes-
sionista che é stato I'arch. Guglielmo Riavis. Si é occupato di ogni
panrticolare, era un perfezionisia, rendendo un servizio unico al no-
stro monastero. Ha lavoralo qui per numerosi anni, modificando
I'interno della chiesa e realizzando, secondo i precetti post Conci-
lio Vaticano II, la nuova mensa, nel 1978, richiamando i fregi mear-
morei dell’allare maggiore. Durante la prima guerra mondiale,
l'antico labernacolo é stalo pesanlemente danneggialo da una gra-
nala e la parte inferiore é andala distrutta. Il problema era quello
di risistemarlo al meglio e l'arch. Riavis ba proposto di ricoprire lo
squarcio con lo slesso matleriale usato in precedenza, e dopo nii-
merose ricerche ba trovalo una soluzione mirabile che ridona pre-
zivsila e solennild a un manufallo di cosi grande pregio. La base
della Croce del Crislo, che é andala perduila, ¢ slala sostiluila da un

T e 4
[paliteaiyy -
m |

FRUTTI CASTIS@H

Memifesto pubblicitario della ditta “llcea”™ di Gorizia, prini aoni “50),
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Mennifesto della fieva di SantAndred (primo profotipo)

Mennifesto realizzato per i 200 anni dall erezione dell Arcidiocesi di Gorizia
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N
Q-

Mennfesto della fiera di Sant Andrea a partive dalla fine degl anni Sessanta, Manifesto della sagra di San Rocco, tutt'ova in uso.
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Due medaglie dedicate alla Pro Loco di Gorizie

reltangolo di bronzo doralo coperto da pielre dure, solo un occhio
allenato puo comprendere dove sia avvenula l'aggiunta. La sacre-
stia e sempre opera di Riavis, é slalo seltimane a rifleltere su quale
poteva essere una sislemazione adeguala e funzionale dei mobili,
degli arredi sacri e delle reliquie. Io non ho mai voluto cambiare la
disposizione di quesle stanze poiché dimostrano un gusto e una sa-
pienza (frutlo di una lunga esegesi personale) per l'eleganza, la so-
brietd e l'efficienza, alle quali Riavis mirava continuamente. Il
tavolo di legno massiccio con le due sedie ai lali estremi sembra
prospellicamente contenere l'antico armadio seicentesco che a sua
volla cuslodisce le piil preziose pianete ricavate dai numerosi abiti
donali dall Imperatrice Maria Teresa (fig. pag. 24-25).

Inizio l'attivita di architetto nei primi anni '50 progettando e
realizzando, con gli architetti Giordano Malni'® (capogruppo) e
Laura Cinti Greggio, i primi quartieri INA Casa e IACP", nonché,
intorno al 1955, partecipando alla grande cordata per la realizza-
zione della sede centrale della Cassa di Risparmio di Gorizia, an-
golo Corso Verdi — via Diaz"™. Questo progetto ricevette il secondo
premio dalla commissione giudicatrice, visto che nessun’altra idea-
zione risultava essere meritevole del primo premio (I'architetto Ba-
resi arrivod solo terzo), ma il prof. Max Fabiani (ormai novantenne
ma ancora lucido, consapevole e dalla grande capacita critica e di
giudizio) si scaglio in un’invettiva contro il bando di gara, e non
contro il progetto vincitore, che partiva da presupposti sbagliati;
infatti, dopo aver lodato la felicissima scelta del sito pili centrale
della citta, si rammaricava per due gravi errori il mancalo arretre-
menlo della linea costruttiva che avrebbe consentilo la realizza-
zione di uno slargo all’inizio di via Diaz e la prelesa richiesta di
quella galleria che, oltre a non condurre da nessuna parte, tra-
sformava il palazzo in un bazar commerciale svilendone la sim-
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D questa e nella pagine
successiva lre esempn di
acqnerelli realizzetn
dall’architetto Riavis tra
Blt cni Sessanter ¢
Selleniia
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bolizzazione architellonica connessa alla funzione istiluzionale di
grande banca. 1l progetto iniziale fu pertanto stroncato dal grande
architetto goriziano che avrebbe preferito semplicita e caratteristica
ad artifici e tortuosita. Dopo queste attente osservazioni e rifles-
sioni la facciata venne completamente modificata in un assetto
molto pil rigido e severo, rispetto al plastico originario, e verra, al-
tresi, trovato un posto adeguato anche per il blasone dei Conti
della Torre che fondarono nel 1830 il Monte di Pieta di via Car-
ducci, dal quale & discesa la Cassa di Risparmio di Gorizia'®. A con-
clusione il palazzo ¢ stato comunque sopraelevato di un paio di
piani rispetto le originarie previsioni, pur non arretrando come era
stato auspicato anche dal Sindaco dell’epoca.

Il lavoro di Riavis si inserisce pienamente in quel lungo pe-
riodo intercorso tra il secondo dopoguerra, passando attraverso il
boom economico degli anni Sessanta, per giungere agli anni Ot-
tanta del XX secolo. La citta di Gorizia, proprio in quei decenni, di-
venne centro di un polo terziario e di servizi che includeva,
peraltro, anche il nuovo assetto del centro cittadino con un com-
pletamento urbanistico che trovava le sue radici gia nel Piano Re-
golatore del Fabiani datato 1921; esso faceva riferimento ad alcune
aree libere o sotto utilizzate, incluse tra le formazioni edilizie che
si attestano sugli assi stradali della cittd d’impianto Ottocentesco
ed ¢ su cid che si basavano gli interventi per la realizzazione del
Palazzo della SIP, della sede centrale della Cassa di Risparmio, della
Banca Cattolica, dell'INPS. Come ricorda, infatti, 'architetto Luisa
Codelia in tutle queste costruzioni gli assi stradali rappresentano il
riferimento principale, la preesistenza alla quale rapporiare i vari
corpi edilizi; le connessioni con la struttura insediativa piil antica,
con il significalo e la funzione che i vuoli avevano svollo nel pas-
salo, sono cancellati dai nuovi edifici che — allineandosi con le

22



GUGLIFIMO “WILLY" RIAVIS = LA VITA E IL LAVORO

|

I

1l corridoio della clausura nel convento delle Meadre Misericordiose Orsoline, restanro e design realizzati dall architetto Riavis. (Foto Roberto Elifann),
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Ui particolare della sacrestia annessa alla cappella del convento delle Orsoline (Fowo Roberto Blifn).
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Ui pearticolare della sacrestiee annesse aller cappella del convento delle Orsoline, (Folo Roberto Elitani).
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Due particolari dell'altare maggiore della cappella delle Orsoline (Folo Roberto Elifani).

quinte edilizie preesistenti lungo il filo stradale — chiudono gli iso-
lati senza stabilire alcun rapporto con le strutlure insediative pree-
sistenti e retrostanti. (...) Con la stessa logica con la quale sono stati
concepili questi edifici pubblici, si costruiscono anche alcune strul-
ture edilizie prevalentemente residenziali di una cerla consislenza
volumetrica che— completando il tessulo insediativo delle aree cen-
trali e rifacendosi al linguaggio dell'archilellura razionalistica — si
differenziano, pero, dagli interventi di carattere speculativo lungo
Corso Verdi e Corso Illalia realizzati in sostituzione di edifici pree-
sistenti®. Certamente il riferimento & al grande quartiere di San-
t'Anna, nel quale Riavis troverd residenza e al quale dara
un’impronta non certamente secondaria. Il quartiere € strutturato in
base ai criteri dell’'urbanistica razionalistica: rete viaria articolata se-
condo un sistema gerarchico e di funzioni differenziate, densita e
tipologie edilizie diverse a seconda della maggiore 0 minore vici-
nanza ai centri dei servizi, verde e attrezzature per la residenza che
si sviluppano lungo percorsi pedonali interni agli isolati. E da sot-
tolineare inoltre come la realizzazione architettonica del nuovo
quartiere offra un panorama molto articolato, non riconducibile ad
un indirizzo unitario. Scriveva un cronista cittadino, con una certa
acutezza di pensiero, su “Il Piccolo” del 12 marzo del 1969 San-
I'Anna: lante e belle case nuove, spazialmente legale da una fitta
rele di asfalto, possono, all’'occhio superficiale, apparire un com-
plesso autosufficiente, mentre sono appena la necessaria cornice di
una comunita in aumento che cerca un volto nuovo, un'anima,
nella difficile e spesso intricata rete di rapporti umano — sociali. E
al centro di questa singolare opera umana dedicata a Sant’Anna,
che da due mesi la ditta “Ars et labor” di Torviscosa sta lavorando
per edificare una casa piil grande, di proprieta comiine, che si
chiama chiesa o “liogo di riunione”, insieme alle sale per le opere

26



GUGHELMO WY ™ RIAVES = LA VITA E 1L IAVOIRO

Laffresco realizzalo dall architetto Riavis nel 1950 in via Vittorio Veneto i 100, tuit'ora visihile.
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W nterno della cappelia parrocchiali e alla casa canonica. Le varie lappe falle dalla comu-
":;:';,:‘;;ﬁ':"ﬁ';‘:i’:(j; nita, per quesle riunioni, dicono come l'uomo cerchi un luogo, tutto
suo, dove si senla a casa propria: un negozio, un porlicalo, una

piazza e, ultimamente, l'atrio della Sciola elementare. Per gli abi-

lanti di Sant’Anna questo pellegrinare é normale. Oggi il grande

atrio € insufficiente. E la comunild ba deciso di costritire, tra le loro

case, la “Casa di Dio e di lulli”. In fondo a via Ristori, dove inizia

la strada non asfallala di via Cipriani, due gru segnano il ritmo dei

lavori. Gli alunni della quinta geomelri dell’istituto “E. Fermi”

hanno inizialo laggil, in quel cantiere di lavoro, i loro studi pra-

tici. Intanto la comunila, guidala dal comilalo legalmente elelto,

Gl i concorre al finanziamento dell'opera. Ogni mese, un apposito gior-

parrocchiale di San nalino melte al corrente le famiglie dell’attivita che la comunita
Merrco Evangelista
dell Tsola

del Pescatore

Metnifesto realizzeo per i 1000 annid dalla fondazione dol Patriarcato di Grado,
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lre vetiate della cappellea ennessa alla Caser i Riposo delle Suore di San Vincenzo

svolge o si impegnerd a svolgere. Il lermine “parrocchia’” sta pren-
dendo un vollo nuovo: é una “famiglia” dove ognuno é invitato a

Jare lutlo il possibile per i suoi fratelli?'. Un ulteriore perspicace in-

tervento di appena due anni dopo (20 febbraio 1971), sulla stampa
locale, fa comprendere l'interesse generalizzato della citta per il
neonato rione di SanUAnna: la vita del villaggio di Sanl Anna
prende continuo sviluppo. Il complesso parrocchiale ultimalto, re-
cenlemenle, sard inaugurato oggi. L'opera — consiste nel tempio,
nell'oratorio e nella canonica - realizzala dall’arch. Riavis sorge in
posizione cenlrale rispetto al terrilorio occupalo dalla nuova e gid
numerosa comunilda. La zona, in espansione coslanle, propone
varie esigenze; ledilizia é un punlo cardine. E previsto, infalli, un
grande complesso, in via Rislori, con 72 alloggi e la costruzione di
36 appartamenti in via Cipriani e di 48 nel complesso edilizio cac-
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Paesaggio Istricano,
== oliosu tavoletta, 1934
= (Proprieta famiglia Cella).
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Ingresso del Municipio d Gorizia, acquerello su carla
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Lo stemma i monsignor
Pietro Cocolin.

(Archivio della Curia
Vescovile di Gorizia).

N Nowing CHie

&

canlo alla chiesa. Questo per quanto riguarda ledilizia privata.
Per quella pubblica, invece, sono in corso di ultimazione 28 alloggi
popolari in via Garzarolli e 81 in via Cipriani. Sempre da parle
degli IACP si inizieranno, entro l'anno, e saranno pronti nella
prima mela del 1973 altri trenta alloggi. Il tutlo per un lolale di 155
alloggi che saranno ultimati in breve tempo. Il rione Sant’Anna —
che nel contesto della cilla ba il maggiore sviluppo edilizio - pre-
senla deficienze per quanito, invece, concerne ledilizia scolaslica.
Tanto la scuola elementare quanito lasilo, enltrati in funzione solo
qualche anno addielro, sono gia insufficienti rispello alla silua-

zione demografica. E pertanto necessario polenziare le atluali strut-
Lure ricercando una soluzione definitiva al problema che lenga
conlo dell'espansione edilizia della zona e dei fuluri insediamenti.
Anche un campo giochi per i ragazzi del rione rappresenta una
necessita®. In queste ultime considerazioni generali e ponderate
c’¢ il senso primario e, nello stesso tempo, finale dell'opera di Gu-
glielmo Riavis: I'impegno costante, continuativo e capace finaliz-
zato alla ricerca di linee e spazi ampi ed efficienti, utili
all’edificazione di una comunita “in fieri”.

La sua opera architettonica conta circa seicento lavori, che
vanno a ricoprire una notevole quantita di interventi: dalla costru-
zione, al restauro, all’adattamento a nuove esigenze. Collaboro, tra
il 1954 e il 1969, prima come membro e poi come presidente della
Commissione Edilizia comunale, con i sindaci Ferruccio Bernardis,
Luigi Poterzio, Franco Gallarotti, Michele Martina e Antonio Sca-
-ano?; fu inoltre membro della Commissione Arte Sacra dell’Arci-
diocesi di Gorizia, dal 1958 e per i successivi trent'anni, con gli
arcivescovi Giovanni Giacinto Ambrosi, Andrea Pangrazio, Pietro
Cocolin (dei quali realizzera lo stemma) e Antonio Vitale Bom-
marco*', nonché all'inizio degli anni Settanta divenne componente
della Commissione per I'Arte Sacra della Regione Friuli Venezia
Giulia. Tra le sue opere architettoniche piu significative si devono
ricordare: la prima casa multipiano della citta (angolo Corso Italia
via degli Arcadi), la palestra della Valletta del Corno, I'ampliamento
e la sistemazione dell'interno del Palazzo Attems Santa Croce, oggi
sede del Comune di Gorizia®, e della Camera di Commercio”, il re-
stauro del mercato coperto®, del Palazzo Lenassi®', dell’Albergo “la
Transalpina”, della “Casa del Capitolo” in corte Santlario, della
casa di riposo “Villa Verde” in via della Bona (appartenente alle
suore di San Vincenzo) e del Convitto delle suore slovene della
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- Prospelto del tabernacolo
della chiesa parrocchiale di Giasbana,

dedicata alla Beata Vergine Austliatrice, 1980,
' musure al vero.

(Archivio della Curia Vescovile di Gorizia).
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i e “Sacra Famiglia” in via don Bosco; la progettazione del nuovo ora-
AT B T ‘ i AN SO ) g ) ) ] > ‘
= torio della Parrocchia di San Rocco, delle case popolari a Sant’ An-
T AR i drea, del Palazzo “Isontina Alimentari”, delle case degli esuli istriani
| R in zona Sant’Anna e della stessa Chiesa Parrocchiale di Sant’Anna3?
| . .

a Gorizia, della Chiesa Parrocchiale di San Marco Evangelista nel
Villaggio del Pescatore®, della Chiesa Parrocchiale di San Giuseppe
Artigiano a Gorizia; la ristrutturazione dell’austro ungarica “Pen-
sione da Sandro”' in via Santa Chiara a Gorizia, della pensione
“Stella Maris”, con I'annessa cappella, a Grado® (sobria, funzionale
e accogliente, la pensione Stella Maris € un esempio mirabile del
! razionale utilizzo degli spazi e dell’esperienza pluridecennale nel
campo del design di interni), della Chiesa Parrocchiale dei SS. Apo-
stoli Pietro e Paolo di Gradisca d’'Isonzo*, del presbiterio della Cat-
tedrale di Gorizia, dell’antico presbiterio gotico annesso alla Chiesa
Parrocchiale della Beata Vergine Assunta di Farra d’'Isonzo? e di un
Monastero a Cividale®; il rifacimento, secondo le nuove norme
prodotte dal Concilio Vaticano II, dell’altare della Chiesa Parroc-
chiale di Giasbana dedicata alla Beata Vergine Ausiliatrice, della
) | Chiesa Parrocchiale di San Floriano®, della Cappella e della Sacre-
) stia delle Madri Misericordiose Orsoline di Gorizia™, della Chiesa
Parrocchiale di San Dorligo della Valle, del Convento e della Cap-
pella delle Suore della Provvidenza di via Vittorio Veneto, nonché
la progettazione di due chiese in Congo. Fu artefice del restauro di
numerose antiche ville mitteleuropee in cittd e provincia: villa de
Braunizer, villa De Baguer a Montesanto, villa Caneparo, villa dott.
Milocco, villa dott. Zanei, villa Orzan, villa “Mulino” a Farra
d’Isonzo, villa Ferluga a Cormons, villa Macuz Ernesto e alcuni in-
. . terni di Palazzo Coronini — Cromberg. La sua opera ¢ visibile anche

Prospetto dell altare e dell ambone —— . .
della chiesu panocchiale di Gisbiia nel sud dell'Iran dove realizzd numerose ville tra cui la “White
(Archivio della Curia Vescovile di Gorizia). House” inglese ad Ahwaz e il restauro dell’“Hotel Park”, e, insieme

e
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alla figlia Milvia e al genero arch. Sirus Fathi, progettd il nuovo
ospedale universitario.

L’Architetto Guglielmo Riavis venne nominato Cavaliere del
Lavoro dal Presidente della Repubblica Francesco Cossiga, per gli
altissimi meriti acquisiti nel campo dell’architettura, e nel 1985 Papa
Giovanni Paolo Il lo insigni del titolo di Commendatore dell'Ordine
di San Silvestro Papa. Si spense il 10 settembre del 1987, dopo una
lunga malattia, lasciandlo alla citta di Gorizia I'indelebile segno della
sua multiforme e complessa opera che a tutt’oggi necessita di una
seria, attenta e meditata catalogazione globale. Il settimanale dio-
! ke _e = cesano “Voce Isontina” n° 36 del 19 settembre 1987 scrive nel-

spme [T Xy I'articolo di saluto dedicato all’architetto goriziano: alla riconosciuta
capacita artistica e tecnica di Guglielmo Riavis si devono molteplici
realizzazioni sia in campo civile che religioso; soprattutto gli é stata
riconosciula una grande umilla accompagnata da una sensibilild
umana e artistica oltre che da una rilevante capacita tecnica.

|

th= 3

I

' Cfr. L MADRIZ MACUZZI, V. FERESIN, Guglielmo “Willy" Riavis, architetto Gori-
ziano, in “Borc San Roc™ n® 19, Centro per la Conservazione e la Valorizzazione delle Tra-
dizioni Popolari di Borgo Sun Rocco, Gorizia, novembre 2007, pag, 39.

* IDEM.

3 “Fmalmente si puo ritenere conclusa quest opera per la gioventii. che per tanto tempo
¢ stala desiderata e voluta. Non ¢ quind! fitort litogo che oggi sia wn rappresentanie dei
giovani (..) a ringrazicare tulti colovo che con il loro aiuto, con il loro impegno banno per-
messo questa considerevole realizzazione. Al grazie s'accompagna anche un saluto di
benvento a tutte le autorita, religiose e civili, a tutti i rappresentanti delle varie associc-
zioni cittadine, che con la loro presenza qui banno elevato la festa di un borgo, la festa
di un rione a qualche cosa di piti importante. A noi pare che tutta la citla ogei gioisca,

Gl
o i

Prospetto della navata centrale e del preshiterio che tuttat la citla oggi sia in festa per noi e con noi.” Eva il lontano 22 agosto 1965, il
della chiesa parrocchiale di San Floriano. giorno dell inaugurazione del nuovo oratorio, e questo era l'inizio del discorso ufficiale
(Archivio della Curia Vescovile di Gorizia). letto de 1n giovanissimo Armando Obit, davanti alle autorita civili e religiose della citta.
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Prospetto sul cortile del Duomo di
Gradisca d'Isonzo.

Nella pagina successiva prospetto
della sezione longitudinale e
trasversale del Duomo di
Gradisca.

(Archivio della Curia Vescovile

di Gorizia).
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Queste parole cosi calorosamente solenni ci sembrano a quarant’anni di dislanze anc-
cronistiche ma non sono poi cosi lontane. Solo oggi possicamo ritenere conclisa un ‘upera
che sara wtile ai giovani, che ba visto l'impegno di titta la comunita e che la citta di Go-
rizia guarda gic con inleresse. La strada é stata lunga e per giungere alla meta del Cen-
tro Culturale “Incontro™ ci sono voluli sesseinl ‘anni.

Nel 1946 don Francesco Marega (Parroco dal 1930 al 1960) ebbe l'occasione di ere-
ditare dal Governo Militare Alleato (MP), che aveva sede distaccala in via della Bona e pre-
cisamente nel giardino dell attuale “Villa San Vincenzo”, una costruzione di legno, passata
alla storia come “la Baracca’, che fu sistemata nel cortile sul lato sinistro della chiesa e co-
stitui una nuova sede per le rivnioni teatrali, per I'Azione Cattolica, per una squadra di
ping pong e per la Squacdra di Calcio "Alma— Juventus”. Prima di quell'anno le attivita par-
rocchiali si svolgevano in sacrestia o nella stanza sovrastante, o nella sala polivalente del-
I'Asilo San Giuseppe, e solo dopo il 1940 la parrocchia ebbe la possibilita di prendere in
affitto due stanzette di fronte alla chiesa dove, nei freddi inverni, solo il calore e lo slancio
dell'edcatore Anton Zakraiséel (1904 — 1946) riusciva a dare un minimo di tepore. Fit
S.A.R (Sua Altezza Reverendissima) il Principe Arcivescovo mons. Carlo Margotti, il 14
maggio del 1949, a benedire solennemente il piccolo teatrino parrocchiale chicmato ami-
chevolmente “la Baracca’, durante la sua tevza visita pastorale al Borgo. Don Francesco
Marega nei suoi trent'anni a San Rocco dovelle far fronte alle difficolta finanziarie e bii-
rocratiche per la ricostruzione della Chiesa, gravemenie danneggiata durante il primo
conflitto mondiale, lavoro iniziato gia dal suo predecessore mons. Carlo de Baubelea (Par-
roco dal 1895 al 1927). I due grandi sogni che avrebbe volilo realizzare, e ci riusci in
parte, fitrono quelli di dotare la Chiesa di un nuovo organo. che venne inaugirato do-
menica 9 gnigno del 1940 a poche ore dall’inizio della Seconda Guerra Mondiale, e co-
struire un nuovo oratorio: cio si nota leggendo il questionario preparatorio alla seconda
vistta pastorale di mons. Margotti nel quale don Merega diceva che sarebbe “1un gran bene
se la parrocchia disponesse di una bella sala parvocchiale e di cortili per un oraltorio per i
Sanciulli e le fanciulle e dell aitto di un sacerdote cooperatore giovane che potesse dedicare
almeno parie del sio tempo alla parrocchia”. Questo sogro diventera realla molli aini pitt
tardi. Dalle cronache si ritrova e si destme che il problema dell' ovatorio divenne sempre pin
impellente tanio che, il primo dicembre del 1953, st viuni in canonica i gruppo di bor-
ghigiani per procedere alla costituzione di un comilato promolore “pro Oratorio”. Questi
gli intervenuti: don Francesco Marega, dotl. Giovanni Verbi, Evaristo Litmean, Giovanii
Couassi, Antonio Piciulin, (asseite giustificato Corrado Larise), fitnigeva da segretario
Guido Bisiani. Dopo una discussione sulla scelta dell'area per Uattuazione del progetto e
sulla richiesta der relativi contributi e dopo aver ascollato una relazione del Covassi, si pro-
cedette alla costituzione del Comitato che risultava formatlo da tutte le persone sopraccitate
Circa il reperimento dell'area, il dott. Verbi e Guidi Bisiant si incaricarono di contattare
il barone Levetzow — Lantieri (avea tra le vie Lantieri e Lunga). Venne proposto anche di
contattare il Presidente della Provincia Angelo Culot (per Uarea di proprieta provinciale in
via Vitlorio Venelo, a fianco dell'ex Asilo Nido). Si esaminarono poi le niodalit per la ri-

chiesta del contributo allo stato “pro Oratorio”. Nella riunione successiva, il 10 dicembre,
si dovette, purtroppo, constatare Uinattuabilita delle due soluzioni proposte, a causa del-
lindisponibilita det proprictari terrieri. Nel corso di alcune sedute svoltesi nel gennaio del
1954, il Comilalo si oriento verso un'altva possibilita: leventuale acquisto di un fondo re-
trostante la chiesa, di proprieta della famiglia Bressan. Il direttore dell'ufficio ammini-
strativo diocesano don Luigi Ristits, su invito dello stesso Comilato, partecipo a una vitnione
per fornive delucidazioni circa la possibilita di ottenere il contributo statale. Nella secuta
del 18 febbraio 1954 si dovette prendere atto che anche la famiglia Bressan non aveva al-
cuna nitenzione di cedere 1l terreno, per ragioni di carattere squisitamente economico:
quel pezzo di terva era l'unico sostentamento della famiglia Nella riunione del 22 aprile
1954 si continué a discutere sui falliti tentativi esperiti presso la Provincia e il problema si
trascino per anni senzea concrele vie d'uscita. Nel 1959 don Marega si ammalo seriamente
e fu costretto a rinunciare alla parrocchia. Il 20 dicembre del 1962 moriva all ospedale Fa-
tebenefiratelli di via Diaz. Il 18 settembre 1960, nel suo discorso come novello Parroco, don
Onofrio Burgnich (Parroco dal 1960 al 1967) ebbe a promettere che “il mio impegno sara
per la realizzazione della sede dell Oratorio di San Rocco”, Accanto a sé volle un Comitato
di parrocchiani che lo consigliasse e lo aiutasse. Il comitato lavord per pitt di quattro anni
e non venne mai meno alle aspettative del Parvoco: scrive I'Obit (.. ) tulti ascrivono il me-
rito della nuova costruzione all ottimismo di don Onofiio e alla simpatia che egli ha saputo
suscitare nellanimo der parrocchiani; ma noi pensiamo che se quel sorriso, se quell'otti-
nismo non sono mai venuli meno cio é dovito in buona parte al Comitalo che con com-
petenza e buon senso ba sempre appoggiato e consigliato I'nomo di tutti™. Per la costruzione
dell’'oratorio perd ¢ 'era la necessita del fondo e del denaro, problemi quanto mai essenziali
e sufficienti a bloccare ogni nnziatia. Nell aprile del 1961 la situazione, che era in fase
di stallo, si sblocco: si era affacciata la prospeltiva di acqutistare la casa sita al n.2 di via
Lutnga di proprieta degli evedi Pecorari. Quella casa “ridotta poco pitt di un rirdere, brutla
e malsana, disabbelliva la piazza e in pin con la sua posizione ostacolava la visuale per
la circolazione stradale” La questione dell'acquisto si nsolse per merito di un contribito
del connine precisamente il 18 gennaio del 1962, dala in cui venne stipilato il contratto
di compravendita L'impresa “Lorenzulti” si presto gratuitamente per la demolizione. Unico
cumelio che si conservé dalle macerie fit la famosa “Zala” o “Zampa del leone™ o “Zampa
Leonina” o “Talpa dal leon” o “la Talpa del leon di San Marc” o “la Zala dal leon di Ve-
nesia” che per diverse vicissitidini vimase in attesa di un degno collocamento in qualche
mitro dell'Oratorio, ma un gioro, a causa di un grande fitoco acceso da alcuni giovani,
Jorse per far rivivere una antica usanza, la Zampa si polverizzo e un raro e importante ci-
melio veneziano del Borgo concluse la sua lunga e gloriosa storia. Quella zampa, vecchia
di secoli, aveva suscitato I'interesse di alcuni “signori” che avrebbero voluto comprarla, ma
i sanroccari si opposero sempre tenacemente poiché essa proveniva nientemeno dal leone
che, durante il breve dominio veneto, montavea la guardia sul primo portone del castello.
Quando I'Austna si riapproprio di Gorizia, l'aquila bicipite fit innalzata sul portone ¢ il
leone fut schiodato. Cadendo si ruppe la zampa e la leggenda vuole che i castellani l'affi-
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darono agli abitanti della villa di San Rocco a ricordo delle bret e governo veneziaio: "Cii-
stoditela, cosi almeno qualche cosa del nostro leone restera™ (Per onorarne la memoric il
primo periodico stampato in parrocchia, sotto la guida dell’Obit, ne riprese il nome, “La
Sata dal Leon™ o “La Zata dal Leon™). Il primo numero usci nel 1962 e collaborarono di-
liniziativa Pierluigi (Gigi) Augeri, Marian Cefarin, Enzo Cividin, Guido Bressani e Ar-
mando OB, questo giornalino venne pubblicato fivo a titlo il 1965. La denmolizione della
casa Pecoravi e del muro di cinta segnarono le ullime ore anche della “Baracca”, che per
diciotto anni era servita da ritrovo per i giovani ¢ i ragazzi del rione come cinema, leelro,
sala da ballo. La “Baracca” fu acquiistata dall impresa edile “Caselgrandi™ che provvide a
rimontarla nel Bellunese dopo la tragedia del Vajont. Il 19 febbraio del 1962 si riuniva il
comitato parrocchiale. solto la presidenza del dott. Verbi, che prendeva atto del passo in
avanti e, vista la difficolta di espandersi verso altri fondi confinanti, studiave la possibi-
lita di acquistare parte della proprieta del signor Codegla. Avviata a buon fine la soli-
zivne per la compravendita del fondo rimaneva il problema del finanziamento dell opera
Don Ongfrio non perse tempo e il 25 febbraio (una settimenia dopo) convocs wutli i capi fa-
nmuglia nella sala maggiore dell’ Asilo San Giuseppe (se ne contavano piii di centocin-
quanta) e Ii caldeggio fortemente U'iniziativa, tuiti capirono e da quella riunione usci
qualcosa di veramente concrelo: ogni famiglia sotloscrisse un impegno mensile “pro ora-
torio”. Questa assunzione di responsabilita, che doveva dirare inizialmente wn anno, pro-
segui fino a tutto il 1965 e fit cosi grande il cuore dei sanroccart che lo stesso don Onofrio
defini “provvidenziale questa generosita e sante persone sono quelle anime zelanti che di
mese in mese picchiano alla porta e fanno 1 modo che la parola date venga mantenuta™
Tra le zelatrici del niorvo oratorio ricordiamo le signore Margherita Zittaiani, Pia Madriz,
Maria Visin e Albina Negusanti. La strada per ottenere aniti e sovvenzioni del Governo fit
lunga e accidentala. La cosa si rvisolse dopo quasi dite anni guando la conmita inco-
minciava ormai a disperare e si ritencva di dover iniziare i lavori con le proprie forze. Gia
da lempo Architetto Riavis aveva prepareto il progetto del nuovo Oratorio come pre quello
della sala cinematografica, che doveva essere realizzata dalla parte sinistra della chiesa,
ma che per la mancanza di fondi non venne mai alla luce La mattina del 7 agosto 1964
si sparse nel Bovgo la notizia che i lavori del nuwovo oratorio erano iniziati. Dopo alcini
Liorni si polerono vedere operai del cantiere di lavoro intenti a livellare il terreno e a de-
molire l nuiro che delumitava la proprieta della chiesa con quella dei Bressan. | lavori pro-
cedevano velocemente e il Comitato, rivnitosi dopo il successo della prima pesca di
beneficenza “pro erigendo oratorio”, stabili che la posa della prime pictra simbolica avve-
nisse ler prima domenica di ottobre dopo la tradizionale processione della Madonna del
Santissimo Kosario che si celebrava a San Rocco gid dal 1884 (il comitalo per la costrzione
dell' oratorio era composto dal Presidente dott. Giovanni Verbi, dall amministratore Posa,
da Rocco Madriz, Evarislo Lutnian, Pietro Prolto, Remo Caselgrandr e Armando Obit). Quel
giorno, il 4 oltobre, ad altendere in chiesa la popolazione che, con preghiere e cantici,
daveva percorso le strace del vione ¢ 'era l'drcivescovo mons. Andrea Pangrazio, ¢ lernti-
nata la funzione il cortile della canonica si nempi di una folla, festante ¢ calorosa, che ai-

tendera il grande momento. Dopo alcune parole di circostanze il Parroco invito le auto-
rita presenti ad apporre la propria firma sulla pergamena, redatla per loccasione nel ri-
goroso latino ci don Fiorelto Zbogar e menoscrilta deal giovane Pieliigi Augeri (Cooperatore
parrocchiale dal 1953 al 1969), nella quale erano gia state apposte le firme di tulte le per-
sonalité del Borgo; la stessa venne murata nella prima pielra assieme d ina moneta doro
(scidlo) commemorative del Concilio Vaticano If e a una 300 lire d argento L Arcivescovo
benedisse e pose la “Pietra Auspicalis”, e chiudendo la breve ma pur sunbolica cerimonia
ricordava ai presenti che “agli effetti della costruzione la pitt importante non era la prima
ma lultima pietra . Quelle parole fitrono un monito per itti noi. racconta I'Obit: “siamo
stati lenti e cauti nell'iniziare ora le tappe dovevano essere bruciate”™ Il 30 gennaio del
1965 a pochi mesi dall inizio dei lavori si festeggio 'usuale “licoff™ in occasione dell avee-
mta coperinra del tetto. Domenica 22 agosto 1965, in coincidenza con la seconda sagra
del Borgo, alla presenza di titte le anitorita cittadine, a diect mesi di distanza. il niovo ora-
torio si presentava nella sua inlerezza e il dott. Antonio Tripani poteve tagliare il nastro.
Dalle cronache dell epoca si evince che il moderno edificio é sorto nel cortile attigro al tenr-
pio parvocchicle, parzialmente addossato al muro maestro retrostanie il preshiterio e la sa-
crestia. Progeltista ne é larchiletlo “sanrvocchese” Guglielmo Riauis. i calcoli per il cemento
armalo dell’'ing Giorgro Ciani collandatore l'ing. Leonardo Cristiani. L'edificio ba tre
pPrani- al prenoterie trovano posto nina sala per rinnioni e conferenze, atle per giochi, i ser-
vizi ¢ un atrio, al primo e secondo piano ciascino tre aule, terrazze e servizi. Il utto mo-
dernamente arredato e niolto accogliente. Due pannelli decorano ledificio- uno nell atrio
principale realizzato dallo studente Pierlingi Augeri: altvo nella saletta destinata ai *Lu-
pettt " dellASCH, dallo studente Luciano de Gironcoli™. Alla realizzazione dell opera si ginnse
grazie al contributo dello Stato e dell amministrazione comunale e ai contributi del Vati-
cano, della locale Cassa di Risparmio e della popolazione di San Rocco che corrispose con
generosita ed entusiasmo. Una collaborazione preziosa la fornirono limpresa Lorenzulli.
e le ditte Olivieri, Bruno Pecorari e Cataldo Stmone. I'Oratorio ancora oggi si presenta
come wia struttura dallo stile moderno, attento alla radizione locale, sobrio e decoroso con
i niemero sufficiente di piccole sale per la catechesi e una saletta piti grande per gli in-
contri di maggiore affluenza; ma i concenti, le assemblee, gli incontri formativi si Jace-
vano e, oggl put che mai, si fanno sempre in chiesa ¢ per il gruppo teatrale bisognava
chiedere ospitalita ad altre sedi cittadine. L. MADRIZ MACUZZL, V. FERESIN, Una storia
lunga sessant’anni. dalla “baracca™ al Centro Culturale “Incontro™ gratutita, continita
del volontariato, attenzione educativa e promozione umana, in “Bore San Roc” n® 16,
Centro per la Conservazione e la Valorizzazione delle Tradizioni Popolari di Borgo San
Rocco, Gorizia, novembre 2006, pp. § - 19,

' L. MADRIZ MACUZZI, V. FERESIN, Guglicimo “Willy” Riavis, architetto Goriziano,
n “Bore San Roc™ n® 19, op. cit., pag. 39.
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% IDEM,

® Dichiarazione rilasciata agli autori da una componente della famiglia Silli — Bressan
nel novembre del 2007

‘ La sua vera passione pittorica € proprio Iacquerello. La sua produzione, seppur li-
mitata, dimostra una voluttd nitidamente percepibile dall'osservatore che di fronte a quelle
tinte tenui e a quellaurea eterea si perde nei sconfinati orizzonti o nelle piccole cose della
vita che l'artista propone.

8 Dichiarazione rilasciata agli autori dall’architetto Metodio Macuzzi nel giugno del
2008.

9 L. MADRIZ MACUZZI1, V FERESIN, Guglielmo “Willy” Riavis, architetto Goriziano,
in “Borc San Roc™ n® 19, op. cit., pp. 39 - 40.

1 Pichiarazione della signora Gabriella Copparoni rilasciata agli autori nel giugno
del 2007.

L. MADRIZ MACUZZI, V. FERESIN, Guglielmo “Willy" Riavis, architetto Goriziano
in “Borc San Roc™ n® 19, op. cit,, pag. <0

"2 IDEM.

3 Palle cronache dello storico ¢ giornalista Goriziano Guido Alberto Bisiani si evince
che nel ricco patrimonio di usi e costimi che a Gonizia, nel corso dei secoli. si ¢ sealdea-
mente radicato ramandandosi di generazione in generazione e creancdo quella somma
di valori che fanno parte integrante della cultura popolare e della tradizione, o spazio
non trascurabile é riservato al carnevale e alle sue molleplict e spassose manifestazion.
Negli anni cinguanta prese corpo il carnevale della Dame Bianca con il relativo Palio
Liniziativa, avviata con nolevole impegno dea istitizioni e cittadnni, si nidusse prrtroppo
ad wna meleora in quanto si esanri dopo solo due anii (1935- 1936) e cio per problemi
di natura principalmente finanziaria. In quei due anni i goriziani e i molli forestieri cs-
sistettero d 1 corteo carnevalesco di lntlo rispetto e tale da far suscitare fondele speranze
per un pronettente futiro a valenza interregionale. Va detto che il Palio della Denie
Bianca nelle due fortunate edizioni era solo il culiine di wn lingo e spensierato percorso
dall Epifania al Martedi grasso in cui | gorizian di ogni ela e celo si sentirono coinvolli.
Presero corpo e si rivitalizzarono 1 borghi cittadini, dando impulso ad una “cavalleresca
tenzone”, impronteta sempre al reciproco rispetlo e caratterizzata de vivacissuni episod
di stile tipicamente goliardico. Il itlo arricchito da sevate danzanti e det aniati nicon-
tri con scambi di doni, cenelte e brindisi tra gastaldi. priori e nspettie “milizie”. Al cor-
teo allegorico poi erano abbinati il torneo cavalleresco tra 1 borghi, allo stadio di via
Baiamonti, e 'elezione della Damea Bianca. Ma veniamo al carro allegorico allestito deal
Boigo San Rocco nell edizione 1956. Per consentive lallestimento, Uapposito coniteto bor-
ghigiano, presieduto da Ginseppe Silli, aveve idetto una colletla case per casa, prece-
duttet der un appello in cui si esprimeva Uauspicio che il Borgo sia all' altezza delle piit belle
tradizioni dei nostri padrvi e che “se tutti risponderanno, lopera progetlata avra felice
compmenta e sara nolivo di orgoglio e vaiito dei horghigiani tutti” I carro, saggiaameinile
wdeato dal Riavis, eva altamenle significative in quaito viassumerd alcine trda le pitt ge-

nine caratleristiche del pupolare rione Goriziano. 1elemento dominante era costituito
de vun attempata donzella raffigurante la donna di San Koceo ai tempr in cui il rione ere
Jormato prevalentemente da fanughe contadine e artigiane. La rappresentazione coglie
appunto i momento della festa pine popolare dell anno, ossia la sagra d'agosto ed i sio
epifogo: la donzella sistema a suon di.. ...scopate il troppo libertino consorte. Accanto al
soggetto (Fangelo custode del Borgo) sone raffigurate altre caratteristiche del rione. tra citi
lufiel e il “laip” (trogolo). Gl “ufiej” sono le rapette la cui coltivazione nel tempo andeto
era copiosa nella cempagna senirocchese e che qualche contadina smerciava dirante le
stagione invernale in piazza Duomo (ogei piazza Cavour) e all nnzio di viva Castello. pre-
sentandole lesse e ancora fitmanti in appositi mastelli. Da qui lappellative “ufiej” affib-
biato da tempo immemorabile ar sanvoccari i quali, pare, ne andassero wn tanting
orgogliosi La ranetta figira anche sul labaro del Borgo. Talvolta gruppi di anici rinniti
attorno al banco di mescita amavano onare, a mo di brindisi, il motivetto “Dinnnelo
dimmelo dimmelo/di che contrada to paese) sei/ lo sono di san Roceo/ Hl Borgo degli wfiej”,
Laltro elemento della radizione locale era costitinto dal “laip™. In via Lunga. nei pressi
dell'imbocco dell Androna del Pozzo (oggt via Svevo, notevolmente allargata), fino ai
primi decenni del secolo scorso esisteva nuna vasca reflangolare in pictra con conlinua
erogazione dell acqua 1 contacdini portavano ad abbeverare il bestiame ¢ le massaie al-
tingeranao lacqua per gli ust domestici. La leggendea vuole che nel “laip” finissero in lempi
anclatt, per un bagno “salitare”, addrithira i gendarmi in borghese i cosiddetti “trave-
stiti”, malvisti dai borghigiani, e che nello stesso vennssero mmersi coche i giovanolli di
altre borgate che intrecciavano relazioni amorose con le pulzelle sanroccare. scotlo im-
puosto per tradizione a chinneiie volesse acquiisive il diritto di amoreggiare con le belle del
Boigo Sta dh fatto che fino a non molti decenni addietro i borghigiani put anziani ri-
cordavano come il “laip’ costiluisse wn costante montto per 1 gabellieri e i litiganti.

M Pichiarazione rilasciata dalla signora Gabriella Copparoni agli autori nel giugno
del 2007.

5 L. MADRIZ MACUZZIL, V. FERESIN, Guglielmo “Willy” Riavis. architetlo Goriziano,
in *Borc San Roc™ n® 19, op. cit. pag. <l

1% Gorziano di nascita (1914), si diploma ne 1934 al Liceo Artistico ¢ nel 1942 si lau-
rea in Architettura: comingia Fauivitd msieme all'arch. Lidia Cinti Greggio ¢ all amico Gu-
gliclmo Riavis negli anni 30, Negli anni tra i 1933 e il 1954 costruisce il cosiddeto
*Grattacielo Donati™ in Corso llia ed entra in polemica con Farch. Max Fabiani che
sconsighava lintroduzione di tale tipologia edilizia nel tessuto urbano della citta di Go-
rizia. Nel 1954 progetta la Chiesa della Madonna della Misericordia per il villaggio degli
esuli della Campagnuzza, in chiave veneto ~ istriana, che verrd purtroppo modificato.
Negli anm 'S0 progetta, insieme alla Greggio ¢ a Riavis, il complesso cdilizio dell'INA
Casa, 1l villaggio IACP di via Fatebenefratelli ¢ nel 1938 vince il concorso per L costru-
zione della sede centrale della Cassa di Risparmio di Gorizia. Durante gli anni "60 realizza
numerosi edifici condominiali, nel 1969 progetta la sede della Croce Verde Goriziana, nel
1970 costruisce il complesso condominiale di via XXIV maggio e si occupa del restauro
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conserviltivo del Palazzo Torriani a Gradisca. Nel 1971, insieme all'ing, Guido Fornasir,
progetta il nuovo complesso sportivo della Campagnuzza con le piscine comunali. Fa
parte dal 1958 al 1963 della Commissione Edilizia Comunale ¢ tra gli anni Sessanta ¢ Set-
tanta progetta numerosi villini unifamiliari e appartamenti in Gorizia e in Provincia. Crl.
AANV. Le arti a Gorizia nel Secondo 900, Provincia di Gorizia, Assessorato ai Beni e alle
Ativitd Culturali, Centro Friulano Arti Plastiche, Udine, pag. 95.

7 Tra questi edifici spicea il grattacielo a tre bracci che riduce al minimo le pareti in
comune tra gli altri appanament, lo stesso progetto € stato riutihzzato anche nel villag-
gio IACP di via Fatebenefratelli.

18 Nel 1958. come allora si usava per le cose importanti, si fa il concorso di progetia-
zione per la niova sede della Cassa di Risparmio di Gorizia, vincitore il raggruppanento
capitanato da Giordano Malni (assieme a Cinh ¢ Guglielmo Riavis). In wn attimo al-
langolo tra corso Verdi e la via Diaz cresce quel palazzo con portico e galleria, dove ge-
nerazioni di gorizicon banno passeggiato e passeggiano. Per maggiore decoro, come allora
si usava per le cose importanti. la facciata viene abbellita da una grande opera d'arte, in
pietra di Orsena, scolpria dal maricnese Mario Sertori, che in quel periodo peariecipe con
successo alla Quadriennale romana dell arte. Era il periodo del secondo dopoguerra, dellea
guerra fredda, del boom economico per questa cila che si pensave crescere fino ai 70
mila abitanti del Piano regolatore di Picconato: tmili si stavea bene, non era difficile tro-
vare lavoro (anzi si studiava a come scansarlo) e si dedicava molto tempo al decoro
Cutente scuole in jeanss, all immagine (aivole del corso tiite ngual, roselline erbetia ben
rasale), “sei entralo in banca pure it cantava il romano. .. La Cassa di Risparmio, mo-
tore dell'economia goriziana di quegli anni, non risparmiava incestimenti in cempo ciil-
turale. pubblicazioni che riguardavano sempre importanti stiei locali altrimenti mei
diffusi. acquisizione e conservazione di opere d'arte di buoni artisti dell‘isontino. com-
missione a bravi progettisti local di edifici come la Filiale di Monfalcone o quella di
Grado. Ma Uimmagine della Banca rimaneva sempre quella delle sede centrale. massic-
cia nella sua pictra, austera nel suo lindo grigiorve provinciale, lecnicizzata nel rigido
movimento delle facciate a contrasto della doppia curva della Galleria in vetro. Ma so-
pratiutto colpiva il grande senso dell ordine della Galleria, a volte eccessivo e tale da sfral-
tare i tavolini del bar per la privacy del bancomal esterno: il pavimento licido lavelo ogni
giorno, la mantlenzione accurala dei serramenti, vetrine sempre piene di luce, le pareti
e la volta sempre ridipinte e, per i progetlisti goriziemi, la magica sinergia tra il laboreato-
rio di Eliotecnica e il bar Fait di fronte .. D. KUZMIN, Le arti a Gorizia nel Seconeo 900,
Provincia di Gorizia, op. cit.

1911 18 maggio del 1831 a Gorizia apri al pubblico il Monte di Picti e I'annessa Cassa
di Risparmio: I'apertura era stata richiesta dalla supplica che Giuseppe Della Torre (Thurn)
Hoffer Valsassina aveva inolirato nell'estate del 1830 all'Imperatore Francesco I dPAustria
per ottenere Papprovazione del progetto di rifondazione di un Monte di Pictd ¢ Cassa di
Risparmio a Gorizia.

201 CODELLIA, e enti a Gonzia nel Secondo 900, Provincia di Gorizia, op. cit., pag. 87.

2 pove la parrocchia diventa faniglia, Una “Casa di Dio e di idli'” per la comunita
di Sant'Anna, in "1l Piccolo”, Gorizia, 12 marzo 1969

22 1a citta allunga le braccia; In progresso sviluppo il rione di Sant Anna, in *1l Gaz-
zellino™, Gorizia, 20 febbraio 1971,

231 MADRIZ MACUZZI, V. FERESIN, Gugliclmo “Willy” Riavis, archiletto Goriziano,
in “Borc San Roc™ n® 19, op. cit,, pag. 41.

1 IDEM.

Bl AAVV |, Le arti a Gorizia nel Secondo 900, Provincia di Gorizia, op. cit., pag. 99,

% IDEM.

7 IDEM.

B (...) Quanto realizzalo dal Ritter nel Palazzo, viene comungute nel tempo modifi-
cato. Subito dopo la pruna guerra mondiale, con la direzione lavori dell ingegnere capo
del comune Riccardo Del Nevi (1896 — 1964), la facciata sulla strada viene completa-
mente nfatta perdendo (chissa perché) oltre gli scuri del primo piano, anche quella de-
corazione d fascioni che ne caratterizzava la parte centrale tra le lesene; successivamente
con la consulenza dell architetto Gulghelmo Riavis (1917- 1987), viene rifatia l'androna
d'ingresso con nuovi rivestimenti in anrisine e traverline e la realizzazione di novi ac-
cessi al vano scala. Vengono pure vidipinh, con nuwovt cromatismi gli interni al primo
pructito. dove dell originale pavimentazione rimane il parquet della sala Bianca (allora
anrredata dallo stesso Riavis) a quadretii istoriali con motivi floreali in legno di ciliegio.
Una vimanenza di vent’aini fa consiglio la costruzione di una nuova sala Ginita mu-
nicipale, vealizzata al picono terva su progetto dell arredatore Goriziano Roberto Licio Ce-
rani (1931 = 2001 ). autore anche del restairo che nel medesimo periodo ba interessato
Finterno del doppio scalone. (...) D, KUZMIN, Breve storia del Palazzo Municipale Atlens
Scintar Croce., poi Torviani, poi Ritter, n 1l Palazzo Municipale di Gorizia 1908—- 2008. edi-
zioni della Laguna, dicembre 2008, Marano del Fruli, pp. 19 -20.

¢, AA NV Le anti a Gorizia nel Secondo 900, Provincia di Gorizia, op. cit., pag. 99.

N IDEM.

IDEAL

32 Pal quotidiano 11 Messaggero” del 4 dicembre 1968. Si sono svolte le misurazioni
che precedono la costruzione del nuovo complesso parrocchiale di Sant Anna. L Arcive-
scoto mons. Cocolin si é incontrato con 1 fedeli, del rione, in occasione dell'inizio della fase
operativa per la costruzione della chiesa ¢ del complesso delle opere parrocchiali. Le ca-
ratteristiche del progetto sono state illustrate dall archbitetto Riavis il quale ha detto che é
stela scellet la pianta poligonale. Lasse principale dell edificio si trovera sulla mediana for-
mala dalla via Cipriani e da iuna niova strada prevista dal piano regolatore (prolunge-
mento di via Ristort sulla via Faiti e sulla via Garzarolli). Lingresso della Chiesa sard
ottemto con due gradinate laterali adducenti a un vasto atvio trasformabile in bussola di-
rante i mest invernali. La caratteristica principale della sala dell assemblea sard quella di
meliere in evidenza laltare vasto al centro del poligono ben visibile quindi a tutti 1 fedeli.
Precise esigenze di carattere litngico hanno imposto l'ubicazione della sagrestic sulla perte
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sinistra subito dopo Uentreta. I letio saré sostentilo da otto colonne o pilastri. Dall alto la
hice filtrera per illhiminare Uinterio. Alle spalle del presbiterio per necessite di culto e per
sfruttare una parte del vano altrimenti trrazionale sara ricavata una cappella minore
molto utile per le sue finzioni richieste da particolari circostanze A destra, ben visibile, tro-
vera posto il fonte battesimale, mentre a sinistra in wna nicchiea laterale si disporra il com-
Pplesso del coro La facciata della chiesa. allungala e adattata con movimento rettilineo,
richiamera, pur nella concezione moderna, un heve ricordo di suggestive chiese del Friudh,

Da “Il Messaggero™ del 22 [ebbraio 1971. La nuova chiesa di Sant’ Annea ¢é stata be-
nedetta dall‘arcivescovo monisignor Cocolin sabato poneriggio nel corso di una solenne
litwrgia. Il tempio, che era gremilo di fedeli, é stato dapprime benedetto hingo le mura
esterne. Successivamente, dopo alcune preghiere introdutlive recitate sul sagrato della
chiesa, il presule ba concelebrato, con alcuni parroci della citta, una messa. All' omelia,
monsignor Cocolin ba messo in risalto il significato della cerimonia, particolarmente im-
portante per la vita del quartiere, ma anche per Uinlera conunnila diocesana Parole di
compiacimenlo sono state riservate per il parroco don Alberto De Nadai, il quale alcuin
anni fa fu mandealo a Sant’ Anna — ba precisato il presule— per farsi che accanto allo svi-
lippo urbanistico e sociale del rione, potesse sorgere una comunita cristicnie. i quiesti
anni il parroco si é impegnato a fondo e, grazie all atliva collaborazione degli abitanti,
ha potitto portare a termine numerose nziative, tra le quah, la piti importante, la rea-
lizzazione della chiesa e del complesso parvocchiale. Monsignor Cocolin ba riteniito do-
veroso esprimere il proprio ringraziamento verso quanti, aulorita e cittadin, banno
contribittto affinché il tempio polesse essere edificato quanio prima. Al termine del rito,
sono state benedette le mura interne della chiesa. Successivamente ¢ stato maugurelo
loratorio. Il signor Rigonat, presidente del comitato parrocchicle, b tagliato il nastro al-
lingresso dei locali, che comprendono. tra Laltro. nna sala rinniont e spettacoli, un bar
e sale giochi. Sono quindi segititt alcuni discorsi- banno parlato. oltve a Rigonet, monsi-
gnor Cocolin e il parroco don Alberto, che ba ringraziato vicamente tulli gh vitervenutt
Alla cerimonia erano presenti, tra gl alir, Fassessore regionale alle finanze Tripan, il vr-
ceprefetto Cappellini, il sindaco Martina. gh assessort conunali Moise, Agati, Rovis. Ciuf-
Sfarm, i consigliert conumali Colella, Cefarin e il vice questore Rovelli. Dopo Lapertura di
wuna pesca di beneficenza e della mostra di pittiera dei fanciudlt dal lema “Conme bo visto
nascere la mia comunita”. gli alin della scuola meterna ed elementare banno temito
una manifestazione canora Successivanente é stala presentata l'operetla musicale “La
scuola del villaggio™. Calorosi applausi sono stati riservali ai piccoli attori e cantanli. Le
manifestazioni sono proseguite ieri. In mattinata il presule ba presenziato alla celebra-
zione eucaristica delle 10 Nel pomeriggio si é svolta la seconda parte della manifesta-
zione “Canzoni dei piccoli”. Per questo pomeriggio, alle 16, & in programma la protezione
di un film. I festeggicomenti proseguiranno anche nei prossinii gioril. Domani i bambini
del rione in maschera percorveranno le strade del quartiere: saranno prenticli I costinn
piit belli nella sala dell oratorio. In serata, alle 20 30, la compagnia teatrale giovanile di
Sant Anna presentera l'opera “Ma chi ¢2”. Venerdi sera alle 20.30, infine, la corale gori-

ziana Cesare Auguisto Seghizzi terra wi concerlo

3 La chiesa progettata dallirch. Gugliclmo Riavis fu eretta nel 1990 (ire anni dopo
la scomparsa dello stesso) con qualche madilica, sotto la direzione del geom. Paolo Cri-
sman, coadiuvato dal pi. Renzo Zuliani ¢ Picro Celli. La prima pictra fu posta il 12 di-
cembre del 1989. 1 dipinti interni sono del triestino Luciano Batoli. Le vetrate, inaugurate
il 25 aprile del 1993, sono state disegnate dal praghese Antonio Klouda ¢ realizzate dalla
dita Poliarte di Verona ¢ rappresentano gl stemmi e i patroni delle varie localiti da dove
provengono gli abitanti del Villaggio del Pescatore, La chiesa a navata centrale si presenta
nella sua semplicitd ¢ linearita di forme ¢ di strutture: accogliente ¢ sobria tratteggia un
importante compromesso, ben ponderato, tra le necessitd liturgiche e lintelligenza ar-
chitettonica, unito pero all'cleganza ¢ alla gradevole prevalenza del legno degli archi
portanti ¢ dell'utilizzo di colori pastello che rendono Fambiente caldo e vibrunte.

31 1. MADRIZ MACUZZI, V. FERESIN, Guglielmo “Willy” Riavis, architetto Goriziano,
in “Borc San Roc™ n® 19, op. cit, pag. 41.

¥ IDEM

3 Dalla relazione teenica descrittiva dellarchitetto Guglielmo Riavis. Leggendo i fram-
nienti storvici tratti dalle Cronache di S. Salvatore di mons. Carlo Stacul, edito nel 1927 in
Gorizia (Tipografia juch), si puo ripercorrere la storia di questa chiesa, (che accolse pire
per brevissinio tempo la cattedrale arcivescovile) dalle lontane origin ai giorni nostri. (. )
Quando fit costruila dai veneziani la fortezza di Gradisca (1479 — 1499) gia esisteva
Fantica “chiesuola o cappella di San Salvatore”. era situata con la facciata rivolta verso
la via G. Battisti nel borghetto di Gradisca. La cronaca parrocchiale fa datare le sue ori-
puii fin dai tempi di Carlo Magno. Durante la reggenza del Barone Nicolo della Torre
(1512~ 1557) fit costruita in adiacenza la cappella cosiddetta Turnana nella quele lo
stesso barone fur sepolto i i magnifico sarcofago in pietra tultora esistente. La cappella
conserva ancor oggi la forma originale L'awmerito continuo della popolazione della for-
lezza, che era diventata anche rifugio per tutli i villaggi vicini, dalle continue guerre ¢
scorrerie dei turchi. avera reso assolutamente insufficiente la dimensione della piccola
chiestola di San Salvatore Con le offerte det benestanti e della popolazione residente e del
ctrcondario, tra gli enini 1656 e 1659 fur pertanto costruita nella forma attnale la chiesa
a lre navete, con ld facciata sulla via Bexgamas e con U'incorporazione della vecchia cap-
pelia che presumiibilmente dovera occupare larea dell attuale preshbiterio. Contenpora-
neamenle veniva iniziata la costruzione, nltinata nel 1666. Nel 1752 fu eseguito il
rwestimento in pietra della facciata. Nel 1690 fir costruito laltare principale di pietra. Nel
1779, per dare pin aria e luce al presbiterio, basso e biuo, furono eseguiti i lavori di so-
praelevatura dello stesso. Nel corso dei successivi secoli furono eseguiti nlteriori lavori di
arricchimento con gli altari laterali, le pavimentazioni e purtroppo anche con aggiunte
di superfetazioni ad uso di ripostigli e magazzini che soffocarono, dal lato ovesl, la chiesa
apportando solo wmidita, togliendole liuce e la necessaria trascorrenza d aria.

Si é procediito anzituito nel liberare il lato ovest dalle costruzion: aggiunte tra il cam-
panile, la chiesa e la Cappella Torviani. L'intera supeificie del cortile é stata poi shancata
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abbassandone il livello di circa mt 1.50 e pavimentandola con porfido. in modo da eli-
minare le infiltrazioni di wnidia nelle murature e pavimenti della chiese E stata con-
pletamente rifatta la copertura delle due navate laterall mentre quella della naveta
centrale € stata vimaneggialta. Sono stalt rifetlt ampi tratli di intonact interni. E stato ri-
Jatto completaniente Uintondco esterno e itli 1 serramenti di finestre, Per quanto riguareda
Faspetto interno, bisogna rilevare che esso provoca 1n senso di disagio d causa dell oscii-
rita ancora impellente e dell' umiditea fredda e dannosa alla salite dei fedeli frequentanti
il vano sacro. Lidea di ovviare a il i gict lamentali inconvenienti ¢ scalurita non ap-
pena é stato assegneto alla chiesa un ampio vano a ridosso del presbiterio, veno gia fa-
cente parte dell adiacente Palazzo Torriani. Il progeltista, quindi. in accoredo con il parere
el Parvoco - Decano ba progellato lo sfondamento della parete della chiesa previo sinoi-
taggio dell’ imponente altare maggiore, la creazione di nunovi archi interni per rendere
pitt spazioso l'ambito presbiterale predisposto per la sistemazione del nuovo alleie in ri-
spetto alle rinnovate norme litiigiche, lo smontaggio dell orgeano a canne nel prosiegio
del tempo. nonché il rifacimento del pavimento delle navate, previa creazione di 1na sot-
tostante camera di ventilazione. Nel corso det lavori, purtroppo, sono appeise alla hice di-
sperate condizioni statiche di archi, volte, tiranti ¢ murature formate dea nucler incerti e
privi di validi leganti A causa di 1ali insospettabili inconvenienti l'opera ba richiesto meg-
gior tempo di lavoro. Lallare maggiore, ricomposto con encomiabile maestria, é riapparso
notevolmente valorizzato dalla hice proveniente con profitsione dal preshiterio, cosi pro-
Tungato. Sono stali spostalt e riaccostati al nuro di foudo delle navete nminori i due altari
minort. L'applicazione di serrecmenti pui aperti alla liuce ba notevolmente nigliorato la vi-
sibilita all'interno della chiesa. Auche la nnova tinteggiatira a base di tinte chiare, dal
tono settecenltesco, sono valse a ridonare all'interno un gradevole ¢ himinoso senso cro-
matico. Lumidita é scomparsda. A ridosso degli alli muri, che racchindono il cortile, é
statto costriito un modesto conpo edilizio destinato a sostitiire i sevvizi gue resi den corpi
a fienico della chiesa e, come delto, demolitt a causa della loro vetusta. It complesso é stato
dotato di un impianto di viscaldamento ad acqua calda 1 materviali scelti per le opere
sono stati di varia natura: il loro impiego effettnato, di volta in volta, in base alle neces-
sita di intervento, é stato fatto nel rispetio delle moderie concezioni di restaro. Si ri-
chiama, pertanto, che é stalo falto uso di normale malta di calce per il rifacimento degli
intonaci esterni ed niterni; di coppi di recupero e miovi per la riparazione der tetli: di
calcestruzzo armalo solo per le opere di rafforzennento. di serramenti di finestre ¢ porta
in legno restnoso e noce, di marmi locali conie giallo d'Istria e grigio Carnia per il rifaci-
mento della pavimentazione principale; di mattonelfe ceramicate, tinta mattone, per la
sacrestia e allvi vani secondari; di tinteggialire a semplice tempera per pareli interne ¢
Jerra lavorato a mano per la realizzazione dei cancelli. (Collezione privata).

37 Dalla relazione teenica dell'architetto Gugliclmo Riavis del 21 aprile 1982, La man-
canzd di elementi storict non permetle di definire la data di costruzione dell abside ma
dagli esanii costrutlivi si deduce che la chiesa prende origine da un'antica pieve sorta di-
rante la seconda melta del XV secolo o al principio del XVI. Non é dubbia la sua confign-

razione goticd. Certamente erva preceditle de wna navela wnica concatenata con tna
torre campanaria bassa ¢ massiccia disposta in modo tale de incrre a delle considera-
zioni che potrebbero indurve al limite lemporale del peviodo romanico. Detla abside for-
mante il presbiterio si eleva con notevole armonia all ombra dell'attuale chiesa
seltecentesca costruita nel 1728 alla quale per gradi sono steili addossati conpi edilizi ir-
regoleari costruiti con i materiali della naveta gotica gia demolite La pranta é semipoli-
gonale a cingute lali dei quali diee pitt allungati. La muratiova portanle é formeta da
petrame di diversa nalura: in preminenze calcareo e pietra arenaria di origine locale.
Detter nuiratira perimetrale sostiene il tetto formeito da orditire in legno e manto di coppi.
Notevole d gioco interno dei costoloni in laterizio che determinano i profili delle volte a vela
e in laterizio. All'interio, resti di affreschi del tardo rinascimento, degni di essere re-
slanrati, raveivano le parett bianche intonacate. All'esterno st nota una diligente esecu-
zione di spigolatire in pictve dea taglio di origine carsice ¢ wn corondamento pure in pietra
lavorata. Una finestra ogivale, cbe si apre sulla parete rivolia ad est, ne sottolinea il va-
lore del monumento da ripristinare. Il decorso del tempo e il non dimenticato tevremoto
del 1976 banno, purtroppo. provocdlo denni al tetto e di consegrenza alle murature pe-
rimetrali le quali per effetto delle spinte provocate dai puntoni. ormai disarticolati. pre-
seitano lesioni per spinta. Agginngast Uinterno per il quale necessitano lavori di
riparazione e rifinitura. A fine di un buon recupero del monumento, si prospetia la ie-
cessila di esegure 1 seguentt lavort: demolizione e ricostruzione del tetto nel rispetto delle

Jorme ¢ dei materiali attuali: consolidamento medante inieziont di cemento della mu-

ratura wei punlt lesionati, revisione delle volle; demolizione dell attuale pavimento in
legno non originale; formazione di wn nuiovo solaio di calpestio con sollostautte camera
di ventilazione: formazione deller niova pavimentazione simile collo fiorentino disposta
i diagoncle: rifacunento degl intonaci cadenti;: fugatura esterna in malta tra i blocchi
di pictra arenaria, restitizione in opera del pediccio in pietra alla vela di destra: sosti-
tizione dei servamenti, demolizione del vano e della scala che porta al sottotelto dell ab-
sicle. {Collezione privata). 1l progetto fu ideato e preparato dall'arch. Guglielmo Riavis ma
i lav (m furono realizzat dalla figlia Milvia che completo il lavoro dopo la mone del padre.
WAA.VV., Le arti a Gorizia nel Secondo 900, Provincia di Gorizia, op. cit.. pag. 99.
»  Lapprovazione del progetto ¢ dataa 11 gennaio 1980.
"1 lavori di nistrutturazione e restauro conservativo furono eseguit tra gli anni Set-
tanta e gl anni Ouanta.
111, MADRIZ MACUZ L1, V. FERESIN, Guglielmo “Willy™ Riaws. archiletto Goriziano,
“Bore San Roc™ n® 19, op. cit., pag. 43.
2 Come risulta dalla stampa locale i funerali vennero pruu.duu da mons. Luigi Ri-
stits il 12 sewtembre del 1987 nella Chiesa Parrocchiale di SantAnna che Guglielmo Ria-
vis aveva progettato ¢ realizzato diciotto anni prima




Guglielmo “Willy” Riavis

La Scuola dei corsi merletti di Gorizia

g a stesura di questo contributo, dedicato a una realta con
cui l'architetto Guglielmo Riavis collabord per un lungo
;  periodo, la Scuola dei corsi merletti di Gorizia, mi & stata
=~ richiesta in considerazione del ruolo di Presidente del
Consiglio di amministrazione della Scuola, che ho rivestito dal mag-
gio del 2005 al maggio del 2009'. T contenuti del breve saggio ne
sono stati inevitabilmente condizionati. Da un lato, proprio tenendo
conto del ruolo svolto, ho ritenuto opportuno descrivere la strut-
tura quale oggi si presenta, quindi insistere sulla sua vicenda sto-
rico-istituzionale, dall’altro ho scelto di dare particolare rilievo a
quelli che, fra i materiali grafici che la Scuola conserva, sono stati
attribuiti a Riavis. Non storica dell’arte né esperta di merletto, mi
sono potuta giovare, ai fini dell'individuazione e della descrizione
dei materiali, degli esiti di schedature dei materiali e studi promossi
dalla Scuola stessa in anni precedenti.

I materiali grafici in questione, circa un centinaio di pezzi fra
bozzetti e disegni tracciati a matita su carta € su cartoncino nero,
cosi da imitare i chiaroscuri del merletto, o realizzati a china su fo-
glio lucido, si trovano entro una vecchia cartella, originariamente
intitolata “Disegni, cianografie- Franzot, Riavis, Baresi”. Risalgono
a un arco cronologico compreso tra 1947 e 1960. Gran parte dei
bozzetti risulterebbe eseguita da Guglielmo Riavis, anche se va evi-
denziato che, in ogni caso, si tratta di attribuzioni largamente con-

getturali. Bozzetti e disegni, infatti, non sono mai firmati né muniti
di indicazioni utili a facilitare I'identificazione dell'autore, quali
quelle che permetterebbero di risalire, per esempio, alle annota-
zioni d'un registro di protocollo?. I disegni operativi tratti dai boz-
zelli, invece, e tutti quelli a china su carta, furono probabilmente
eseguiti dalle maestre e da allieve che allora apprendevano il di-
segno “sotto la guida capace dell’architetto Riavis™.

In questa presenza di mani diverse si riflette una consolidata
ripartizione dei compiti. La confezione del merletto, infatti, nella
maggior parte dei casi prende avvio da un disegno. Quest'ultimo
¢é poi tradotto in punti da merlettaie esperte, che ne disegnano
anche modelli da riprodurre in pili copie e distribuire. Applicati ai
tomboli, permetteranno di realizzare, a partire da uno stesso
schema, pitt manufatti. Sara utile ricordare come in passato I'ese-
cuzione del bozzetto spettasse abitualmente a una mano maschile,
mentre la sua traduzione in schemi operativi fosse spesso asse-
gnata alle mogli degli imprenditori che sovrintendevano al pro-
cesso di produzione e vendita dei merletti’. Qualcosa di simile si
ripropone, in fondo, anche a chi oggi riapra la vecchia cartella
piena di disegni: gli autori dei bozzetti erano due architetti, Gu-
glielmo Riavis e Silvano Baresi (Barich), e un professore di disegno,
Feredo Franzot, quest'ultimo anche marito di Emma Cocevar Mal-
ner, “storica direttrice della Scuola™.
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Fig. 1. & Riawvis Motivo per bordura, 19352-1955 Bozzetlo a maltila st carloncing nero.
(SCM, Archivio materiali grahici).
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Fig. 2
G. Riavis. Motivo per
hordura, 1952-1933.
Bozzetto a neltifa su
cartoncing nero

(SCM. Archivio material
arafici).
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Fig. 3: |

G. Riavis. Motivo per f =

bordura. 1950-1960. |
Disesno malita su carta

(SCM, Archivio materiali |
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La Scuola dei corsi merletti oggi € struttura stabile della Re-
gione Autonoma Friuli-Venezia Giulia, dipende dalla Direzione
centrale Istruzione, Formazione e Cultura e svolge attivita d'inse-
gnamento del merletto sull’intero territorio regionale. Il numero
delle allieve ¢ elevato, intorno al migliaio, e cio distingue la Scuola
rispetto alle altre realta operanti in ambito nazionale. L'insegna-
mento ¢ affidato a personale docente inquadrato nelle qualifiche
funzionali del ruolo unico regionale e, dall’anno scolastico
1995/1996, anche a maestre merlettaie diplomate dalla Scuola, ope-
ranti sulla base di contratti a convenzione. Allineandosi al generale
— e drammatico, aggiungerei, ma € questione di punti di vista — af-
fermarsi dei rapporti di lavoro atipici, il numero delle insegnanti a
convenzione ¢ finito col divenire prevalente.

La Scuola persegue, accanto a quell’attivitd didattica, l'inse-
gnamento della Javorazione del merletto a tombolo e fuselli, che ne
costituisce la finalita prima, anche obiettivi di carattere culturale:
agisce ai fini della conservazione e valorizzazione del proprio pa-
trimonio storico, cura iniziative editoriali, organizza mostre e con-
vegni, partecipa a concorsi del settore. Grazie alla qualita delle sue
lavorazioni gode di una reputazione riconosciuta a livello nazionale
e internazionale. Non da ultimo, opera a tutela della cultura di ge-
nere ed esplica una funzione sociale, tanto pitl importante quanto
pit sono ridotte nel numero degli abitanti e geograficamente peri-
feriche le comunita presso cui i corsi di merletto vengono ad es-
sere attivati.

Negli anni pit recenti la Scuola ha cercato di accrescere la pro-
pria visibilita a livello di territorio, e di stringere i nessi che a que-
st'ultimo la collegano. Muovono in questa direzione, seppur su
piani diversi, vuoi I'organizzazione a cadenza biennale, dal maggio
2008, del concorso internazionale “Il merletto a Gorizia”, vuoi la re-

gistrazione, sempre nel 2008, del marchio a carattere collettivo de-
nominato “Merletto Goriziano - SCM-FVG”. Il marchio attesta che
I'elaborato “merletto a fuselli” & stato prodotto artigianalmente, a
mano, nel territorio e nel rispetto della tradizione propria del mer-
letto goriziano. Mediante la sua concessione in uso si auspica di
poter far emergere le lavorazioni locali, valorizzandole e rendendo
percepibile la loro differenza rispetto a produzioni meccaniche
sempre pil presenti sul mercato, e capaci di trarre in inganno il
consumatore non esperto.

Questo per quanto riguarda il presente. La Scuola, pero, ha
vissuto una vicenda istituzionale complessa, da cui le deriva un
patrimonio culturale e storico. Converra qui riassumerla, almeno
per sommi capi, anche per permettere di valutare meglio, rendendo
noto il contesto in cui venne ad inserirsi, il contributo apportato
dall'architetto Guglielmo Riavis.

Il passato della Scuola, ovvero il sistema dei corsi di merletto
provenienti dal governo asburgico di cui la struttura attualmente
operante ha raccolto I'eredita, si riconnette — ma un rapporto di-
retto non ¢ decifrabile — a una tradizione maturata nella regione go-
riziana durante la seconda meta del Seicento.

Allora del tutto marginale rispetto a quella dei centri di livello
europeo, Venezia e le Fiandre, come alle lavorazioni delle asbur-
giche province boeme®, quella del merletto & tradizione che local-
mente si sviluppo su due poli, uno situato nel distretto montuoso
di Idria/Idrija (Slovenia), ove tale manifattura fu importata nella se-
concla meta dei Seicento da maestranze di origine boema impiegate
nelle locali miniere di mercurio?, l'altro a Gorizia, dove & collegato
all'arrivo in citta, nel 1672, di un nucleo di Orsoline provenienti
dal monastero di Vienna®. Alcune avevano origini fiamminghe®.
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Fig. 4:

G. Riavis Centro rotondo, 1947-1951.
Bozzello a mcatita su carle,

(SCM, Archivio materiali grafici)

Fig. 5:

G. Riavis. Centro ovale, 1947-1951.
Bozzetto a malita sit caric

(SCM, Archivio materiali grafici)
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Allo scopo d'integrare le rendite del nuovo monastero goriziano,
esigue negli anni immediatamente successivi alla fondazione, le re-
ligiose si erano applicate alla lavorazione di manufatti, ricami e
merletti, appunto, e alla loro vendita, in funzione del corredo delle
chiese o della decorazione degli abiti civili, secondo i dettami d’una
moda all’epoca molto diffusa. La confezione del merletto, ritenuta
utile esercizio di disciplina, in quanto richiede gesti composti e
concentrati, continud ad essere praticata, e insegnata alle educande
e alle allieve delle scuole gestite dalle religiose, anche in secoli
successivi, quando l'autonomia economica del monastero era ormai
ampiamente garantita da un solido patrimonio fondiario'.

Utile a fuggire 'ozio nelle lunghe ore di crudi inverni, la la-
vorazione del merletto offriva inoltre, specialmente nelle regioni
montuose della contea goriziana, qualche possibilita d'integrare i
bilanci domestici. Le spese d'impianto erano ridottissime. Il costo
del tombolo e dei fuselli era pressoché nullo, mentre coltivazioni
locali e importazioni, mediante il porto di Trieste e attraverso il va-
lico del Predil, garantivano un’ampia disponibilita di filati di lino.
Solo il lavoro, svolto in solitudine o in piccoli gruppi, per appren-
derne pin facilmente la tecnica sotto la guida delle artigiane pit
esperte, li tramutava in trine piti o meno raffinate. Erano generi ap-
petibili ai mercanti, committenti delle produzioni casalinghe, ma
che rimasero comunque destinati sempre e solo al mercato interno.
La lavorazione non decolld mai e divenne tradizione''.

Fu soprattutto su questa preesistente tradizione che s’innesto,
tra la fine dell’Otto e gli inizi del Novecento, il sistema dei corsi di
merletto introdotti dal governo austro-ungarico. Riferito a una ge-
nerale valorizzazione delle arti minori, che si voleva contrapporre
alla diffusione delle produzioni meccaniche, il sistema individuo il
proprio centro nella Imperiale e Regia Scuola centrale di merletto

di Vienna'?, attiva dal 1879, e, a livello locale, nella Scuola di
Idria/Idrija, istituita gid nel 1876".

I corsi, considerati quali filiali della centrale Scuola viennese,
furono stabilmente attivati in pit localita del circondario montano
alle spalle di Gorizia, a Cepovan/Chiapovano, come a Dol
Otlica/Dol Ottelza, Bovec/Plezzo, Cerkno/Circhina. Dipendevano
dall’l. R. Istituto per le industrie casalinghe femminili di Vienna,
che assicurava lo smercio delle lavorazioni delle iscritte.

In funzione di quelle produzioni la celebre Wiener Werkstcitte
elabord nuovi soggetti decorativi, in cui erano presenti figure alle-
goriche e mitologiche'. Pare ispirato a questi modelli il merletto a
fuselli in filo ecrti datato agli anni Venti e rappresentante Diana
caccialrice, oggi di proprieta della Scuola, che ne conserva anche
il disegno®.

Il laboratorio per il disegno di merletti affiancato alla Scuola
centrale di Vienna realizzd una mole indubbiamente cospicua di
creazioni: nei soli due primi anni d’attivita ben 137 bozzetti, di cui
71 in funzione di manifatture eseguite con la tecnica di Idrija. I mo-
delli selezionati ebbero alte tirature: 22.000 esemplari che, in forma
di disegni stampati su cartoncini gialli e cianotipi, raggiunsero
anche le sedi dei corsi attivati nei piccoli centri della contea gori-
ziana'®,

All'interno del sistema che cosi s’era creato, Gorizia svolse fun-
zioni conseguenti al suo ruolo di capoluogo della contea. Vi aveva
sede I'Istituto per il promovimento delle Industrie e dell’Artigia-
nato, sorto nel 1902, secondo il modello dell’'omonimo Istituto vien-
nese, su iniziativa della locale Camera di commercio. Rientravano
fra i compiti dell'Istituto 'organizzazione di corsi di formazione
professionale, la tutela della qualita della produzione artigianale e
la valorizzazione delle “industrie casalinghe”, fra cui si collocava
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Fig. 6: & Kiaeis Motwo per boreuwre ¢ centro gueaediato, 193219353 Bozzetlo a metita su cartoncino nero
(SCM. Archivio matenalt grahici),
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Fig. 7:

G. Riawvis. Cianolipo di centro quacdralo, 1952-1953.
Moltivi decorativi da bozzetlo di G. Riavis.

(SCM, Archivio materiali grafici).
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anche quella del merletto. A tal fine I'Istituto organizzo, nei primi
anni del Novecento, numerose esposizioni: quelle del 1900 e del
1904 contennero sezioni dedicate a tale lavorazione!’.

La produzione dei manufatti si arresto durante la prima guerra
mondiale. Nel 1919 i corsi di merletto provenienti dal regime au-
stro-ungarico vennero a dipendere, secondo il profilo amministra-
tivo e tecnico, dal Regio Commissariato generale civile per la
Venezia Giulia. Secondo il profilo didattico furono assoggettati al
R. Ispettore per I'istruzione professionale, allora Renato Penso. Nel
1924 la scuola di Idrija e i corsi di Cerkno, Cepovan, Dol Otlica, Ve-
liki Dol, Izola/Isola d'Istria e Bovec' furono riconosciuti quali Regi
Corsi alle dipendenze del Ministero per 'economia nazionale. A ti-
tolo di centro direzionale fu allora istituita a Gorizia, affidandola
sempre al Penso, un’Amministrazione dei Regi Corsi Merletti, che
esercitd funzioni di consiglio d’amministrazione e coordinamento
dell'attivita didattica, e presiedette anche allo smercio dei lavori
delle allieve.

Negli anni fra le due guerre si moltiplicarono gli inviti e le ri-
chieste di partecipazione a mostre di carattere didattico (quale, ad
esempio, la Prima Mostra nazionale d'istruzione tecnica di Roma,
nel 1936), esposizioni artistiche (Biennale Internazionale d’Arte di
Venezia. Sezione d’Arte decorativa, nel 1936 e nel 1938) e fiere
campionarie (Fiere di Milano e Padova nel 1936, Fiera di Vienna
nello stesso anno, Fiera del Levante di Bari nel 1940, Fiera di Lu-
biana nel 1941). Si susseguirono numerose le partecipazioni a ini-
ziative del Regime: Mostra del Tessile Nazionale di Roma e Gare
Littoriali nel 1938; Mostra dell’Abbigliamento Autarchico a Torino
nel 1940".

Al termine del secondo conflitto mondiale e dopo la demar-
cazione della nuova linea di confine, i corsi sopravvissuti alle di-

struzioni della guerra ricaddero in territorio jugoslavo (ora slo-
veno). Nel 1946 fu allora istituito un primo corso a Gorizia, presso
la sede del’Amministrazione, che muto la propria denominazione
in Amministrazione Statale dei Corsi Merletti. La sua gestione am-
ministrativa rimase a Renato Penso, che resse anche la Delegazione
di Gorizia dell’'Ente Nazionale per I’Artigianato e le Piccole Indu-
strie e che, erede del gia citato Istituto per il promovimento delle
Industrie, sovrintendeva anche alla vendita dei merletti®.

Competenze in materia di didattica rivesti la gia citata Emma
Cocevar Malner, maestra merlettaia a suo tempo formatasi a
Vienna. Sulla scia di fermenti innovativi ispirati soprattutto dal de-
siderio di distinguere la produzione locale da quella di Idrija fu
ideato il cosiddetto punto Gorizia®, capace di garantire lavorazioni
distinte da maggior leggerezza. All'interno di un mutato contesto
politico e amministrativo, quindi, e dell’atmosfera di ricerca che vi
corrispose, caratterizzata da desiderio d’attualizzazione, utilizzo di
fili colorati, crescente importanza del disegno®, vennero a collo-
carsi i contributi di Feredo Franzot, dell’architetto Baresi e, natu-
ralmente, di Guglielmo Riavis.

All'istituzione del corso di Gorizia aveva fatto seguito, tra il
1948 e il 1952, quasi a voler ricostituire una struttura speculare a
quella rimasta al di la del confine, I'apertura di corsi a Grado, Gra-
disca e Torviscosa.

Probabilmente in funzione del primo, quello di Grado — un
corso dotato di particolare fortuna, considerato che, istituito nel
1948, contd nell’anno scolastico 1952/53 gia 300 allieve — furono
ideati i bozzetti e i disegni che, ispirati a temi marini, conserva a
tutt'oggi la raccolta di materiali grafici citata in apertura?,

Si tratta, in particolare, del bozzetto su cartoncino nero con il
motivo per una bordura, probabilmente esposto alla Mostra del

57



Lucia Puion

merletto della Venezia Giulia allestita a Gorizia nell’ottobre del
1951, e di cui il disegno operativo & stato datato agli anni succes-
sivi: 1952-1953. La composizione, attribuita a Riavis, “richiama un
ambiente marino: al centro due motivi serpentiformi ed un ane-
mone di mare, ai lati, contrapposti, due pesci che nuotano verso il
basso. A delimitare il bordo due fettucce festonate le cui punte, ri-
volte all'esterno, richiamano I'increspatura del mare. Questa & ul-
teriormente enfatizzata dal fondo che presenta una decorazione
data da linee a zigzag disposte verticalmente I'una accanto all’al-
tra™?, [Fig. 1]

L'anemone di mare del motivo per bordura compare anche
nel bozzetto per centro rotondo che € stato datato agli anni 1947-
1951 e assegnato sempre a Riavis, sulla base d'un confronto ba-
sato proprio sul tema decorativo dell'anemone. In questo centro gli
anemoni di mare fanno da sfondo, insieme a stelle marine, polipi
e ramificazioni di corallo, e circondano le figura d’'una donna e di
un bambino: la prima volge il capo verso il bimbo e gli tende la
mano, mentre il piccolo sembra raggiungerla d'un balzo, correndo.
Racchiudono l'intera composizione una fettuccia ondulata, che &
stata tracciata solo parzialmente, e un secondo motivo decorativo,

Fig. 8: Cianotipo di merletto, 1952-1958. Motivi decorativi da bozzetlo di G. Riavis.
(SCM, Archivio materiali grafici),
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appena accennato, ma che avrebbe dovuto ripetersi lungo tutto il
contorno del centro. Quel tema ricorrente rappresenta probabil-
mente una stilizzata medusa e ha suggerito I'ipotesi che segue: “Nel
gennaio 1950, Giuseppe Capogrossi, nella prima mostra personale,
espone le sue opere astratte. Tutte sono caratterizzate dalla ripeti-
zione insistente di segni simili a forchette, degli ideogrammi che
creano un mondo geometrico di atmosfere quasi primitive. Questo
segno, che Capogrossi non abbandonera mai e la cui ripetizione
caratterizzera tutta la sua pittura, & cosi simile al modulo del boz-
zetto che viene naturale domandarsi se vi fu, da parte di Riavis,
una ripresa o una curiosa anticipazione del ‘modulo’ Capogrossi”®.
[Fig. 4]

Alcuni anni dopo, nel 1957, i due nomi si sarebbero trovati
accostati: furono, infatti, di Guglielmo Riavis e Franca Michelon i
modelli dei lavori a tombolo esposti all’XI Triennale di Milano ac-
canto a una striscia ricamata disegnata proprio da Giuseppe Ca-
pogrossi, nonché al grande pannello a piccolo punto ideato da
Mirko Basaldella®.

I prediletti soggetti marini — lo nota un articolo pubblicato nel
1954 a riguardo d’una mostra goriziana®’, ove furono esposti mer-
letti inviati, in quello stesso anno, anche alla XVIII Mostra Mercato
di Firenze — furono affiancati, nei bozzetti ideati da Riavis, da altri
motivi: alcuni richiamavano ambienti lacustri, altri contesti esotici.

Suggerisce un ambiente lacustre il bozzetto per centro ovale
datato al 1947-1951 e rappresentante otto anatre regolarmente di-
sposte lungo il bordo, quasi si rincorressero su uno specchio d’ac-
qua che & gremito, al centro, da rigogliosa vegetazione: foglie di
ninfee, canne e tife. Il bozzetto, e di qui l'attribuzione a Riavis e la
datazione, & stato accostato a quello del centro rotondo con le fi-
gure di donna e di fanciullo, pili sopra descritto®. [Fig. 5]

Al medesimo ambiente s'ispira il bozzetto su cartoncino nero
per una bordura “in cui alghe e foglie, come di ninfea, appaiono
dolcemente incurvate dal vento o dal movimento dell'acqua”®. I
bozzetto fu probabilmente esposto alla Mostra del merletto del-
I'ottobre 1951, gia citata. Sono stati datati al 1952-1953 i corrispon-
denti disegni tecnici, di cui diviene elemento caratterizzante la
fogliolina di ninfea. Estrapolata dal proprio contesto d'origine, la
stessa fogliolina diverra il soggetto d'uno dei campioncini la cui
realizzazione @ richiesta dal programma didattico della Scuola. [Fig.
2]

Una simile fortuna didattica arrise anche al soggetto svilup-
pato nel bozzetto su carta per centri rettangolari, cui € stata asse-
gnata la datazione 1952-1958 e nel quale “in un fondo libero,
conchiglie, stelle marine e bagnanti campiscono lo spazio delimi-
tati da una cornice frastagliata rettangolare creata da due fettucce
continue che corrono parallele in brevi tratti e si allontanano a in-
tervalli regolari per lasciare spazio a retini"¥. [Fig. 9] Sviluppato in
pitt varianti il tema figurativo, fu inserito nel 1954 nel programma
del corso di perfezionamento della Scuola.

Mai realizzato, invece, a causa d’un poco felice intervento po-
steriore, realizzato da mano diversa, il disegno tecnico ispirato al
bozzetto su cartoncino nero che suggerisce un paesaggio deser-
tico “popolato da innumerevoli cactus” e “presenta brevi motivi in
fettuccia che delineano conche e che risalgono per incresparsi ri-
petutamente a suggerire, quasi, l'alternanza di vallate e di monta-
gne™'. Il bozzetto e i corrispondenti disegni tecnici sono stati fatti
risalire al decennio 1950-1960. [Fig. 3]

Sempre agli anni Cinquanta, pilt precisamente al biennio 1952-
1953, & stato fatto risalire il bozzetto di un motivo per bordura e per
centro quadrato. Di questo “il soggetto figurativo astratto e geo-
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metrico risulta assolutamente innovativo. Il motivo caratterizzante
¢ dato da una serie di dentelli, simili a raggi di sole o stalattiti che
campiscono gli spazi definiti dalle fettucce™?. [Fig. 6]

Ne fu tratto un centrino quadrato, di cui la raccolta conservata
dalla Scuola conserva il disegno a china su lucido e il cianotipo
del merletto [Fig. 7]. Alla volonta d’'innovazione del disegnatore
corrispose una ricerca di novita anche a riguardo dell’'esecuzione.
Cito — e non potrei fare altrimenti — a beneficio di chi sia esperto
di merletto o ne padroneggi le tecniche di lavorazione: “i bordi
delle fettucce furono eseguiti senza girare le paia e i dentelli in
modo continuativo con sole due paia”. Nel bozzetto e stato rico-
nosciuto, di Riavis, “I'inconfondibile stile”.

11 1960 é il termine cronologico a cui s'arrestano le datazioni
dei lavori compresi nella raccolta dei materiali grafici conservata
dalla Scuola. La data corrisponde a un cambiamento della dire-
zione della Scuola, nonché della sua organizzazione. Cesso, infatti,
al 1° giugno 1960 l'operato di Renato Penso quale Commissario
governativo dell’Amministrazione Statale dei Corsi Merletti. Da
quella data in poi la vigilanza amministrativo-contabile fu affidata
a revisori dei conti dipendenti dal Ministero della pubblica istru-
zione, alle cui competenze i corsi erano nel frattempo passati —
specificamente erano dipendenti dalla VII Divisione della Direzione
generale dellistruzione tecnica. Per salvaguardare I'autonomia della
struttura e dotarla di personalita giuridica fu allora istituito un Con-
siglio di amministrazione in cui erano rappresentati gli enti locali.
La direzione didattica dei corsi fu affidata al Preside dell'Istituto
tecnico femminile e dell’Istituto professionale per I'industria e I'ar-
tigianato di Gorizia.

Dal 1967, in seguito all'attivazione delle sezioni per figuriniste
e indossatrici, con delibera del Consiglio di amministrazione del

14 aprile 1966, autorizzata dal competente Ministero il 1° ottobre
dello stesso anno, I'ente mutd la propria denominazione in “Am-
ministrazione Statale Corsi Merletti della Venezia Giulia e attivita
collaterali d'istruzione professionale™?. Mancando ai corsi locali la
necessaria abilitazione, il Ministero della pubblica istruzione pro-
pose inizialmente, con nota del 6 aprile 1968, che un Istituto pro-
fessionale femminile di Padova, presso cui sezioni analoghe erano
state regolarmente attivate, svolgesse funzioni di coordinamento
delle sezioni goriziane. Il 9 agosto dello stesso anno fu disposto
che una commissione proveniente da Padova si trasferisse a Gori-
zia per svolgervi gli esami. Due mesi prima, nel giugno del 1968,
il Ministero aveva proposto che a Gorizia fosse istituito un vero e
proprio Istituto professionale. Ed ¢ alla successiva attivazione di
tale istituto che va riconnessa la chiusura dei corsi merletti gori-
ziani*',

Con D.P.R. 6 marzo 1978, n.1035, i corsi furono soppressi a de-
correre dal 1° settembre 1978. Da tale data la loro gestione fu as-
sunta dalla Regione Friuli-Venezia Giulia e regolata dalla L.R. 21
maggio 1979, n.21, modificata con L.R. 28 giugno 1980, n.21 e con
L.R. 20 novembre 1982, n.78, che si & gia citata. Gia dipendente dal-
I'amministrazione statale, il personale fu allora inquadrato nelle
qualifiche funzionali del ruolo unico regionale — come si & detto
descrivendo, in apertura, I'attuale fisionomia della Scuola dei corsi
merletti di Gorizia. La gestione della stessa fu affidata a un Consi-
glio di amministrazione®, al quale spetta di deliberare in ordine
agli atti contabili, al programma annuale d'attivita e agli acquisti di
materiale didattico scientifico e tecnico, mentre I'amministrazione
regionale & autorizzata ad erogare, a favore della Scuola, contri-
buti utili a far fronte agli oneri di gestione e alle spese relative allo
svolgimento dell’attivita didattica™.
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Fig. 10:
G. Riavis. Tavolozza, 1954,
Merletto a fuselli su disegno di G. Riavis.
(SCM, Inv. n. 4).




GUGLIELMO “WILLY™ RIAVES — LA SCUOLA DEI CORSI MERLETTI DI GORIZIA

La narrazione € giunta, a questo punto, a quel presente da cui
era partita.

Nella storia della Scuola Guglielmo Riavis rimane, e non solo
perché la stessa conserva la documentazione del suo lavoro, fra i
manufatti che ne compongono il patrimonio storico [Fig. 10-11]
come fra i disegni conservati in una vecchia cartella. Temi decora-
tivi derivati da quei disegni, infatti, sono stati ripresi dal percorso
didattico della Scuola® e, come tali, continuano ad essere, oggi,
insegnati ed eseguiti: concepiti per innovare, sono divenuti ele-
menti di una tradizione.

! Ai sensi dell'ant. 1 della Legge Regionale 20.11.1982, n. 78 che, con successive mo-
difiche e integrazioni, disciplina I'attivitd della Scuola, i componenti del Consiglio di am-
ministrazione durano in carica quattro anni ed esercitano le loro funzioni fino alla nomina
del nuovo Consiglio.

* R. D'Ercoul, “Disegno ricevuto — lavoro finito™ Disegnalori e merlettaie alla ri-
cerca di nuovi modelli, in Merletto a fuselli. Note di storia e materiali d'archiwio, a cura
di L. Pillon, vol. Il, Mariano del Friuli/Go 2004, pp. 90-141: 106-108

3 Cosi in Meraviglie dei merletti a tombolo alla Mostra organizzata dall'l: N A.P.1
in “Giornale di Trieste” del 7.10.1950. Cita I'articolo E. UcceLio, Tra hinee e filt, n La mea-
tita e il fusello, catalogo a cura di E. Uccello, Monfalcone/Go 1995, pp. 7-17: 12.

*T. SciokxnoLzer-NicHoLs, Un attivita del passato protesa nel fitliro, in Intrecci na-
turali, Mariano del Friuli/Go [2006), pp. 7-11: 10.

* UcckLlo, Tra linee e fili cit, p. 10.

© P, Iancss, " Ino é fra tutte le materie quella ove larte pré agglongere infinitaniente
il preggio alla natura’. Merli e lavoro a domicilio a Gorizia nel Settecento, m Merletto a
Juselli. Note di storia e materiali d'archivio, vol. 1, a cura di L. Pillon, Mariano del Friuli/Go
2002, pp. 16-25: 16.

* R. M. Cossir, I merletti d'ldrvia, Gorizia 1940: D. BoskiN — M. Tratik, / merletto
di Idria, in Il Merletto in Europa, ati del convegno (Gorizia, 6-7 dicembre 1995), Mon-
falcone/Go 1996, pp. 72-77: 72.

% R. M. Cossar, Storia dell'arte e dell'artigianato in Gorizia, Pordenone 1948, pp
120-127; M. BewuNa, Il merletto a Gorizia fra Sei e Settecento, in Merlelto a fuselli cit., pp.
26-41,
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Il sole e le montagne, 1950-1960.
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" D. Corrorn, “Tutte le religiose che in questo Monastero di S.Orsola vissero, e mo-
rirono” . Coriste, converse ed educeande tra Seicento e Settecento, in Il monastero di San-
I'Orsola a Gorizia. Trecento anni di storia ¢ arte, a cura di L. Geroni, Milano 2001, pp.
49-65.

M. Bewusa, “Delli lavori e di frutti industriali”. Paramenti sacri e altri lavori ma-
nuali delle Orsoline nel Settecento, in Il monastero di Sant’Orsola a Gorizia cit., pp. 143-
157: 147-150; L. Puwox, Il monasiero di Sant Orsola dalle origini al priorato di macdre
Maria Giovanna Lantier (1672-1730), in Barok na Goriskeny/ll Barocco nel Goriziano,
a cura di F. Serbelj, Nova Gorica-Ljubljana 2006, pp. 91-99. Sulla complessiva vicenda del
monastero goriziano C. Mepeot, Le Oisoline a Gorizia 1672-1972, Gorizia 1972,

" laxas, ‘M ino é fra tutte le materie quella ove larte pud aggrongere infinitamente
il preggio alla natura” cu., p. 22.

12 Spitze, a cura di G. Framke, Dortmund 1995.

Y. Pexu, La scuola det pizzi a tombolo di Idrija. Un episodio del processo di orga-
nizzazione della “peasant-art”, wesi di laurea (Universita degli Studi di Trieste. Corso di
Laurea in Lettere, A.A. 1995-1996).

" Uccko, Tra linee e fili cit., p. 10.

5 Ivi, pp. 10-11 e L'arte del merletto nel Goriziano. Storia di una tradizione che si
rinmova, a cura di A. Gallaroui, Monfalcone/Go 19974, p. 22.

'* R. D'Ercou, Cartoncini gialli e carte blu. La raccolta di disegni e cianotipi della
Scuola merletti di Gorizia, in Merletto a fuselli cit., vol. 1, pp. 136-157 136-138.

"M Masau Dax, Esposizioni e scuole industrali come fattore di sviluppo economico.
L'azione della Camera di commercio di Gorizia nell Ottocento, in Economia e socielc nel
Goniziano tra ‘800 e 900. Il ruolo della Camera di Conumercio (1850-1915), Monfal-
cone/Go 1991, pp. 155-172.

" ARCHIVIO DI STATO DI GORIZIA, Amministrazione der Corst Merletti di Gorizia (1924-
1979), b. 41, 1. 1033: “Elenchi allieve di wui 1 Corsi dal 1920 al 1947°,

" D. Davanzo Pou, I merletti a Gorizia e le esposizioni nella prima meté del Nove-
cento (1904-1954), in Merletto a fuselli cit, vol. 11, pp.12-31,

“ Le dite acquirenti erano diffuse sull'intero territorio nazionale: Milano, Pacova,
Venezia, Udine, Torino, Bologna, Firenze, Roma, Cagliari ¢ Fiume. Ditte di import-export

richiedevano la rappresentanza a fronte di una forte domanda di manufaui da parte di
Stati Uniti, Sud Africa e Australia,

2 Sull'argomento si vedano anche 1 saggi di R. D'Ercow, Cartoncini gialli e cane
bl cit. e "Disegno ricevitto— lavoro finito’. Disegnalort e merletlaic alla ricerca di nuopi
modelli, in Merletto a fuselli cil., vol. 11, pp. 90-141. Spetta alla Cocevar Malner anche la
definizione del programma didattico della scuola goriziana (31 dicembre 1954), edito in
Merletto a fuselli cil., vol. 1, pp. 118-122.

2 UecrLo, Tra linee e fili cit., p. 10.

3 D’Ercoll, “Disegno ricevitto - lavoro finito” cit., p. 122,

2 Ivi, p. 120,

# Ivi, pp. 126-128.

* Ucckro, Tra hinee e fili cit., p. 13.

7 Riscoperto Uincanto dei merletti goriziani, in “1l Gazzettino” del 7 ottobre 1950,
Cita l'articolo D'Ercon, “Disegno ricevuto — lavoro finito” cit., p. 114.

Z1vi, pp. 132-134

# Ivi, p. 122, anche per il riferimento al programma didattico della scuola.

*1Ivi, p. 138.

Mlvi, p 122

“1vi, p 136.

# ARCHIVIO DI STATO DI GORIZIA, Amministrazione dei Corsi Merletli di Gorizia (1924-
1979), b. 26, 1. 412 e bb. 41-42, ff. 1033-1050.

B1vi, b. 42, £ 1043. 11 fascicolo conserva rivendicazioni della Segreteria provinciale
del Sindacato laliano Scuola Media - C.1S.L. in merito alla ristrutturazione dei servizi del-
Amministrazione statale dei corsi merletti del Friuli-Venezia Giulia, con risposta del Com-
missario straordinario regionale Salvatore Bancheri (9 dicembre 1978) e corrispondenza
con il Ministero della pubblica istruzione sulla soppressione dei corsi e I'inquadramento
in ruolo del personale insegnante (1974).

# Cfr. L.R. 78/1982, art. 1, comma 1.

#Cfr. L.R. 78/1982, art. 9.

¥ Cfr. 1l recente volume Antologia del Merletto. Il patrimonio didattico della Scuola
dei corsi merletti di Gorizia, Tavagnacco/UD, 2009.
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Guglielmo “Willy” Riavis

“Non devo” parlare di Dio, “devo” celebrare I'amore di Dio

[/ on se ne abbia a male il lettore che pud rimanare

L% | “scandalizzato” dal titolo di questo breve saggio:
o spesso ci perdiamo in un vortice di parole e parole su
/<" Dio e non viviamo dell'amore di Dio.

Questo avviene anche nella bellezza dell’arte “sacra”, arte che
ci prende per mano e ci permette di contemplarla quale riflesso di
Dio in un’opera umana.

L'arte corrisponde alla natura intellettuale dell'uomo e rappre-
senta un tratto particolarmente importante della sua intellettualita,
cioé la creazione della bellezza.

Per questa facolta di creazione, 'uomo si avvicina a Dio, fonte
della bellezza', rassomiglia a Lui, Creatore di tutte le cose, riflette
il potere divino di far nascere le cose dal niente e ritorna cosi a Dio
il carattere di creatura piu perfetta del mondo.

E’ interessante quanto Rodolfo Papa’ in un suo saggio scrive:
“Dio crea dal niente, la creazione é un puro atlo perfello della sua
perfelta conoscenza e volontd, I'uomo dungque, propriamente pair-
lando non crea, quanto piulloslo ri-crea, in quanto l'operare arti-
stico umano parla sempre e comungue dalle opere di Dio, dal
crealto |...].

L’arte a servizio della Liturgia

L'uomo in qualche modo esprime la bellezza divina con le
opere artistiche e la sua altivila artistica é ‘in un cerlo modo’ una
sacra imilazione di Dio Crealore™.

Cid nonostante la bellezza ci sembra come un attributo divino
riflesso nell’'essere delle cose e dell'uomo. Il bello & in qualche
modo un riflesso dell’Essere di Dio.

La celebrazione dell'Assise Concilare del Vaticano II ha aperto
alla Chiesa la possibilitad di dialogare con il mondo, con la cultura
in una dialettica intelligente dove incontrarsi senza scontrarsi.

Anche nell’'ambito dell’arte, linguaggio universale, la Chiesa ha
fatto sua questa realta considerandola “/fia le piit nobili attivild del-
l'ingegno wmano™, attivita che pone il suo vertice nell'arte sacra.
Se per un istante ci atteniamo alle origini dell’arte e come questa
& conosciuta ai nostri giorni attraverso gli studi archeologici, etno-
grafici vedremo che appare come un atto religioso, come un rito,
come un’attivta in relazione alla religione.

E' in questo contesto che il Vaticano II* riconosce all'arte
“un’alla funzione a suo modo rivelalrice ed espressiva di valori uni-
versali ed eterni, capaci di integrare il sapere filosofico e il sapere
scientifico e di operare congiuntamente con essi, creando un ume-
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nesimo completo e nuovo che sviluppi tuili gli elementi dell’uomo
senza trascurane alcuno™.

Questo umanesimo trova il suo terreno fertile nella liturgia,
“un terreno ideale di inconiro tra la Chiesa e l'arte”. La Chiesa
considera 'arte non come un tesoro artistico, per il quale si inte-
ressano i collezionisti, i musei, ma come espresione del suo culto
e come una pedagogia® che porta gli uomini verso Dio attraverso
i misteri celebrati dalla liturgia®.

Segno che esprime le realta pitl profonde della vita dell'uomo
e le esprime in modo bello e, contemporaneamente, incoraggia gli
uomini per arrivare a Dio.

L'arte sacra deve esprimere la bellezza di Dio, il Mistero della
sua Incarnazione nella storia degli vomini. L'Eterno nella storia:
larte presenta il Mistero divino in forma umana, quasi ad essere
“un supplemento d’anima che pur tra le macchine e le strutiure me-
ravigliose della lecnica moderna, lo aiula a pensare sui massimi
problemi dello Spirilo, a volere, ad amare, a fare con responsabilild
le scelte per costruire il proprio destino™.

11 Concilio Vaticano 11, sapientemente, ha aiutato credenti e
non credenti a fare proprio 'invito che il Vangelo offre a chi vuole
conoscere il Mistero di Dio: “Vieni e ved™", quasi ad aprire uno
spazio infinito all'arte, considerando la natura mutevole dell'uvomo
dove il mistero dell’arte e della bellezza in ogni epoca trova le for-
mule diverse, ma ugualmente valide, per avvicinarsi a Dio e per
esprimere la presenza delle cose sacre.

Abbiamo bisogno di ammirare': di qui I'urgenza del Concilio
di creare un rapporto vero tra Chiesa e arte vera, arte che nella li-
turgia trova il suo sitz in leben, quasi una sinfonia, arte che cele-
bra il mistero. Scriveva l'allora Pontefice Giovanni Paolo II agli
artisti: “Per trasmellere il messaggio dffidatole da Crislo, la Chiesa

DOVE LA PARROCCHIA DIVENTA FAMIGLIA
Una «Casa di Dio e di tuttp
per la comunita di Sant' Anna

La prima pietra della nuova chiesa di Sant’Anne.

ha bisogno dell’arte. Essa deve, infatlti, rendere percepebile e, anzi,
per quanto possibile, affascinante il mondo dello Spirito, dell’invi-
sibile, di Dio.

Deve dungque lrasferire in formule significalive cio che é in se
stesso ineffabile. Ora, l'arte ha una capacila tutta sua di cogliere
I'uno o l'altro aspelto del messaggio traducendolo in colori, forme,
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suoni che assecondano lintenzione di chi guarda o ascolta. E que-
slo senza privare il messaggio stesso del suo valore trascendente e del
suo alone di mistero™:.

Giovane vescovo ausiliare, partecipo alle sedute del Concilio
durante il quale si fa conoscere ed apprezzare non solo per la sua
capacita di dare all'antropologia un senso cristiano, ma di dire che
I'arte & a servizio della liturgia, per aiutare 'uomo alla ricerca di
Dio. La preoccupazione dei Padri Conciliari ¢ stata quella di dire
con parole nuove i fondamenti del messaggio di Cristo. L'arte rien-
tra in queste parole nuove “ad elevare I'umana famiglia a pin alti
concelli del vero, del bene e del bello e ad un giudizio di universale
valore” .

L'arte per la liturgia ne contribuisce in modo del tutto singo-
lare perché ci permette di celebrare I'amore di Dio; infatti non ha
bisogno di una mera sontuositd, ma deve cercare “nobile bel-
lezza"", arte a servizio della liturgia'.

Purtroppo ancora oggi si confonde la liturgia come una realta
fondata sulle rubriche, mentre essa & teologia in preghiera"”. Una
teologia viva che I'arte comunica in modo del tutto singolare dove
rende Dio presente in un determinato spazio, luogo totalmente
altro dal quotidiano. Tutto cio ¢ reso possibile solo se si sa cogliere
il vero significato della liturgia.

Il grande Romano Guardini* nel suo aureo libretto “Lo Spirito
della Lilurgia®” riesce a parlare della liturgia con grande leggerezza
usando il paragone del gioco dei bambini e dell’opera d’arte. Os-
serva che il bambino gioca con grandissima serieta e non ha nes-
sun scopo: vuole semplicemente vivere la sua giovinezza, il suo
essere infantile. Nel gioco del bambino si esprime la vita stessa. Il
bambino si sente di esistere attraverso il gioco. L'arte, invece, nasce
in eta adulta, con il tentativo di compensare quello che € una di-
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Lucidi dell altare maggore,

della cattedra e del battistero

a pianta oltagonale

della chiesa perrocchiale di Sant Anna.
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scrasia, che si comincia ad avvertire tra quello che si & e quello
che si vorrebbe essere, tra quello che ci si propone e quello che si
realizza. L'opera d’arte € quel tentativo concesso agli uomini di ten-
dere alla perfezione. Quello che osserva Guardini € che se uno vo-
lesse dire semplicemente una cosa, scriverebbe un saggio. Se un
artista lavora tanto sulla forma & nel tentativo di raggiungere un
qualcosa di pit. Infatti “nessun artista si é mai proposto di inse-
gnare delerminate veritda o virtii: l'artista non mira ad allro che a
risolvere una lensione interiore, a dare espressione nel moncdo del-
l'immaginazione a quella vita superiore a cui anela e che nella
realta raggiunge solo approssimativamente’.

Guardini arriva a parlare della liturgia come di qualcosa di ele-
vato: “In essa viene offerta all'uomo l'occasione di realizzare, so-
stenulo dalla Grazia, il senso piil singolare e profondo del siio
essere, guello d’essere quale egli dovrebbe e vorrebbe essere in con-
Jormila alla sua vocazione divina: un figlio di Dio™.

La liturgia quindi, “/rae forme e immagini adeguate da quel
dominio nel quale soltanto le puo trovare, vale a dire nell’arte. Essa
parla in ritmi e melodie, si muove con gesti solenni e misurati; si ri-
veste di colori e paludamenti che non appartengono alla vita con-
suela. Si svolge in luoghi e momenti che sono stabiliti (i riti) e
organizzali secondo leggi superiori, diventa cosi in un senso piil
elevato una vita filiale e infantile in cui tutlo é immagine, ritmo,
canlo".

Una lezione di intelligente lettura di un dono tanto grande,
quanto vicino all'uomo: I'arte e I'artista [cristiano ?] sono chiamati
a tener fede all’antica regola, lex edificandi, lex credencdi.

Dalla sacralita dello spazio, tutto 'edificio & sacro e quanto in
esso Vi si trova. Si ricava la sacralita delle parti, 'oggetto & sacro
perché appartiene a quella comunicazione che & propria del luogo

dell’assemblea radunata da Cristo (ecclesia). In quest'ottica anche
Partista® deve elaborare il proprio progetto significativo compo-
nendo elementi quali materiali e forma e funzionalita liturgica.

Questi elementi sono espressione di bellezza, di veicolo verso
Dio. Scriveva I'allora Card. Ratzinger, oggi Benedetto XVI, a prefa-
zione della pubblicazione di Tscholl:

o |

Per Platone l'incontro col bello produce,

pitl di qualsiasi altra cosa, quello sconvolgimento dell’uomo

che lo strappa da quell’atlaccamento con cui si era familia-
rizzato nel mondo maleriale, da quella dimenticanza interiore

che in noi sommerge il ricordo della nostra origine divina.

Bk

Cio6 che avviene nell’incontro con il bello

non € “soddisfazione’;

non € infalti un lrovar dimora nell'immanenza,

bensi apertura dell’esistenza lerrena

verso un appagamento infinito

che non é possibile avere “qui”.

Bk

La bellezza ci trascina fuori di noi stessi,

ci trascina verso l'allo,

risveglia in noi il ricordo dell’eterno;

essa ci fa crescere le ali,

con le quali possiamo trascendere noi slessi

cercando Dio e andandogli incontro™.

Nel nostro “piccolo” mondo goriziano anche I'architetto Riavis
ha cercato, alla luce del contesto storico, culturale ed artistico post
conciliare di rendere visibile il senso dell’arte nella liturgia. Un im-
printig che possiamo vedere nella Chiesa di Sant’Anna a Gorizia,
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nella dimensione di un primo tentativo di riservare all'interno del-
laula liturgica un luogo per la celebrazione del Battesimo, luogo
privilegiato dove l'intera comunita celebra la Vita. Timido, ma reale
tentativo.

Pur esemplificato, pur con mille imperfezioni, questo breve
saggio vuole suscitare la nostalgia di Dio, dove “ogni forma d’arte
aulentica d'arte é, a suo modo, una via di accesso alla realla piii
profonda dell'11omo e del mondo. Come lale, essa cosliluisce un ap-

Particolare del battistero ollagonale
come dappare ancord oggi.

proccio mollo valido all’'orizzonlte della fede, in cui la vicenda
umana (rova la sua interprelazione compiula. Ecco perché la pie-
nezza evangelica della verila non poleva non suscilare fin dal-
linizio l'interesse degli arlisti, sensibili per loro nalura a lulle le
manifestazioni dell'intima bellezza della realld™.

In questo senso la bellezza nell’arte cristiana ha fondamental-
mente una funzione di ordine: nella chiesa, luogo dell’incontro del
divino con 'umano, la confusione della vita viene chiarita dal suo

Scorcio della fucciata
della chiesa parrocchiale di Sant Anna.
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senso ultimo poiché permette di conoscere il proprio interlocutore,
giungere alla Verita cogliendola e comunicandola come amore,
dunque come bellezza.

* Maestro delle Celebrazioni Lituigiche Arcivescovili, Arciprete di Aquiileia
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CORBON J., Liturgia alla sorgente. Edizioni Qigajon, Comuniti di Bose, Biella 2003,

DE CLERCK P., Litngia viva, Edizion Qigajon, Comunitd di Bose, Biella 2008,

GANDINI A., hutelligenza del rito culto del cuore. Prefazione di CLAUDIO MAGNOLY,
Edizioni Ares, Milano, 2004.

GUARDINI R., Lo Spirito della lituigia @ santi segni, prefazione di GIULIO BEVILACQUA,
Edizioni Morcelliana, Brescia 1987,

LIA P.. Dire Dio con arte. Un approccio leologico al linguaggio artistico, Edizioni Ancora,
Milano 2003.

MIQUEL P., La litrgia wn'opera d arte. L opera di Dio celebrata dal suo popolo, Edizioni
Qiqajon, Comunita ci Bose, Biella 2008,

MOSSO D, La linwgia é. . Per una partecipazione pitt consaperole alla litnrgia, Editrice
LDC, Leumann (TO) 1997 (Collana Celebrare — Proposte);

SABERSCHINSKY A, La htingia, fede celebrata. Introduzione allo studio della litirgia,
Edizioni Queriniana, Brescia 2008 (Introduzione ¢ Trattati, IT 33).

TSCHOLL, Dio & il Bello in sant Agostino, Edizioni ARES, Milano 1990.

VALENZIANO C., La Riforma Liturgica del Concilio. Cronaca telogia arte, Edizioni De-
honiane, Bologna 2004, (Collana Stuch e ricerche di liturgia).

Riviste
PAPA R, Riflessicnn sut fondamenti dell arte sacra, in Euntes Docete, Pontificia Uni-
versiti Urbaniana, Roma 111/1994.

VNell‘intento di mostrare che Dio é autore di lulto cio che esiste, nella sua tatolita
o globalita, il racconto sacerdotale della creazione passa in rassegna le singole opere da
lui compinte. ripartendole nello schema dei sei giorni lavorativi. alla fine di oginimo dei
quali é detto, a modo di ritornello: -I£ Dio vide che era buono- (Gn 1.4.12.18.21.25). Al
termine del sesto giorno poi é agginnto. : -Dio vide lutto quello che aveva fatto, ed ecco,
era niolto birono- (Gn 1,31). Considerate dalla parte di Dio, queste parole siionano come
wi'espressione di compiccunento per l'esatta corrispondenza di ogni cosa al stio disegio
crealivo; ma da parie dell’ nomo, che le ha scritte, sono come un inno di lode per il mondo
crealto, che nella sua magnificenza rwela lovdine, l'armonia e la bellezza impressagli
dal Creatore A ragione, dunquie, i LXX, senza allontanarsi dal conceltto originario, in
tulti i testi indicati, resero l'ebarico t6b con kalés che, riferito alle cose o alle persone. si-
gnifica appunto bello, in quanto ordinato, senza difetti, proporzionato e armonioso in
tntte le sue parti.

Contemporaneamente 1 Iradutiori greci introdussero nel testo sacro il termine ko-
smos. lanto nel significato proprio di ornamento (anche morale)|...|, quanto per indicare
il complesso (letl. -l'esercito-) degli astri che ornano il cielo ..., avvicinandosi in que-
st'ultimo caso all'uso classico, che nel termine aveva compreso Uidea di ordine. di unita
e di bellezza esistenti nel mondo creato. detto appunto cosmo. |....|. Analogamente, sebbene
1 lono meno lirico e pitt filosofico, awtore del libro della Sapienze (13, 1-9) riconosce vo-
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lentieri che gli idolatri adoratori degli elemenii pitt appariscenti della neitira possono es-
sersi imgannati nella lovo ricerca di Dio, perché mentre cercavano di ragginngerlo atlvad-
verso la creazione, si sono smearriti, lasciandosi sedurre dalla bellezza esteriore, nella
convinzione che ¢ bello solo cio che si vede con gl occhi del corpo (Sap 43.6-7). Ma, ci16
nonostante, si sente ugnahnente in obbligo di condannarh, perché dalle opere visibili non
seppero riconoscere il lovo artefice (Sap 43, 1: Rm 1,19-20). Per il suo significato profonco.
il testo merita di essere riferito ni una traduzione quasi letterale: -Se, vicantatt dalla loro
bellezza, tali cose banno scambiato per dei, persino quanto migliore di esse é il Signore,
poiché é l'autore stesso della bellezza che le ba create. Se poi sono shigottiti per la loro po-
tenza ed energia, ne dediucano quanlio pit potente é chi le ha formate. Difatt dalla greoi-
dezza e bellezza delle creature, per analogia si contempla il loro antores".

Clr. AAVV., Arte e linrgia. L'arte sacra a trent’'anni dal Concilio, Edizioni San
Paolo, Cinisello Balsamo (MDD 1993, 47-49.

* Nasce a Roma nel 1964, Consegue 1l diploma di Maturita Classica presso il Liceo-
Ginnasio “Benedetto XV, Grottaferrata (Roma); laurea in Storia dell’Arte presso la facolti
di Lettere ¢ Filosofia dell'Universiti degli Stuch di Roma “La Sapienza’

Sposo ¢ padre. Pittore, scrittore ¢ storico dell'ante cristiana: Accadenico Ordinario
della Pontificia Insigne Accademia delle Belle Arti ¢ Letiere dei Virtuosi al Pantheon per
nomina pontificia (2000); Membro del Consiglio Accademico della Pontificia Accademia
di Belle Arti; Presidente Accademia Urbaniana delle Arti, Roma: Presidente IV Diparti-
mento “Le tre dimensioni dell’Arte Sacra” Fondazione Cardinale Carlo Cusano — Citta del
Vaticano. Roma.

3 Cfr. PAPA R, Riflessioni sui fondamenti dell arte sacra, in Euntes Docele, Pontifi-
cia Universitd Urbaniana, Roma 1I/1994, 14,

¢ CIr. Sacrosanctim Conciliim 122, Costituzione sulla Sacra Littrgia, in Enchiri-
dion Vaticanum 1, Documenti del Concilio Vaticano 1, Testo wfficiale e versione italiana,
Edizioni Dehoniane, Bologna 1985%,

S la santa madre Chiesa ba sempre favorito le belle arti. ed ha sempre ricercato
il loro nobile servizio, specialmente per farsi che le cose appartenenti al cullo sacro splen-
dessero veramente per dignita, decoro e bellezza, per significare e sumbolizzare le realta
soprannatirali; ed essa stessa ba formato gl artisti. A riguardo, anzi, tali arti la Chiesa
si & sempre ritenta a buon divitto come arbitra, sceghendo tra le opere degh artisti quelle
che rispondevano alla fede, alla pieta e alla norme religiosamente tramandeate e che ri-
sultavano adatte all uso sacro’.

Cfr. Sacrosanctim Concilinm 122, o.c.

% Cfr. COLOMBO G .. FERRARI A., MONTINI GB, SCHUSTER 1., Discorsi sull arte, a
cura di LUIGI CRIVELLI, Edizioni Ancora, Milano 2005, 140.

T “La convinzione che la litmigia, per essere se stessa, meriti il meglio dal punto di
vista artistico non é affatto condivisa. nelle scelte concrete. da buona parte della con-
mittenza ecclesiastica. Al contrario, il dilettantismo e il pragmatismo spesso n'imgﬁmu.
Normalmente ci si accontenta del minimo indispensabile, in nome di un preteso finzio-
nalismo e didatticismo, senza benché minuna preoccupazione per la ricerca della qua-

litas Sembra che apporto delle ani sia ritenito marginale e solo facoltativo per la cele-
hrazione dei misteri defla fede 1. ... Larte non ¢ wn liusso né wuna sovrastrutiird, cooperda
poteitemente a srendere accessibile, anzi commorente, il mondeo dello Spivito, dell'ineffa-
hile.".

Clr. Spirito Creatore 19. Proprosie e suggerimenti per promuorere la pastorale degli
artisti e dell’arte, Secondo anno di preparazione al Grande Giubileo del 2000 dedicato allo
Spirito Santo dono di Verita e di Vita. Sussidio dell Ufficio Nazionale per i Beni Culturali
Fecleswatict della Conferenza Episcopele Italiana, Edizioni Paoline, Milano 1998, 32.

¥ La Liturgia @ “gueel dire e anche un fare’ che ci permette di cogliere una dimen-
stone della medesima che nel suo contesto comunicativo & la “dimensione partecipea-
feet”, Dimensione che ¢ un “condurci alla soplia della contemplazione del Mistero divineg”.

Cfr. La Litrergia arte delle comuncazione, a cura dell’ AZIONE CATTOLICA AM-
BROSIANA, Edizioni In Dialogo, Milano 1996, 12-13.

? Su questo punto si veda COLOMBO G., La funzione dell arte oggi. in Discorsi sul-
larte, o.c . 139-140; ARINZE F., Larte a servizio del culto cristicno. Premessa, in Larle a
servizio della hturgia Una sfida litnrgica e pastorale. Atti della [V Gornala di Stidio nel-
Famcersario della -Sacrosanctim Concilnim-. Citté del Vaticano, 4 dicembre 2007 a
cura della CONGREGAZIONE PER IL CULTO DIVINO E LA DISCIPLINA DEI SACRA-
MENTI, Libreria Editrice Vaticana, Ciua del Vaticano 2008, 7-10.

W Cir COLOMBO G , La Chiesa del Concilio e l'arte, in Discorst sull'arte, o.c., 138.

" Cfr Gv 146

2 Interessante il pensiero di Antonielli. direttore del R Museo “Pigorini™ di Roma:
“L'arte non é scienza o filosofia. Con l'arte non st estende il dominio del nostro sapere, né
scientifico, né filosofico 1. ). Ogni riflessione filosofica, che sottragge l'arte a quello stato
di mgenna contemplazione del sio moncdo, per cui nono come il bambino rimane esta-
tico, rapito nell’'ogeetto, it 1no con esso, ¢ questo con lii, senza possibilita di uscire dalle
sthitazione sogoettiva in cui lale ogwetto gli si rappresenta ed egli lo intuisce, spezza l'in-
canlo dellarte. Percio larte é stata paragonata al sogno, in cui lo spirito vede e non gin-
dica, e, chinso nella sua sogeettiva tisione, non ¢ in grado di criticarla e superaria; ¢
prende per salda realta tn'inimagine puramente soggelttiva di sé medesimo”.

Cfr. ANTONIELLI U, Arte in Enciclopedia htaliana, 1V, Milano 1923, 632; CAPO-
MACCIO C., Arte e Lituigia L'arte che celebra il mistero. Prefazione di Mons. Marco Fri-
sna, Casa Editrice Canolica Ecelesiae Domuts, 2008, 21-26.

Sulla stessa linea, ma con un taglio prettamente teologico sono le pubblicazioni di
VALENZIANO C., La Riforma Lititrgica del Concilio. Cronaca telogia arte, Edizioni De-
honiane, Bologna 2004, (Collana Stuch ¢ ricerche di liwargia): LIA P., Dire Dio con arte.
Un approccio teologico al lingnaggio artistico, Edizioni Ancora, Milano 2003. L'autore sot-
tolinea come il Crstanesimo ha segnato in duemila anni il profilo dell’Europa determi-
nandone la cullura ¢ il gusto Strade di pellegrinaggio, architetture, sculture, dipinti.
musica. 11 hnguaggio della fede cristiina € Pelemento qualificante del nostro orizzonte
quotidiano. Lia evidenzia alcuni connotati fondamentali della fede eristiana grazie ai quali
I'espressione artistica ¢ forma eletta della sua comunicazione.
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5 Clr. GIOVANNI PAOLO 11, Lettera agli artisti 12, in Enchindon Vaticanum 18.
Documenti Ufficiali della Santa Sede 1999. Testo ufficiale e versione italiana, Edizioni De-
honiane, Bologna 2002.

Y CIv. Gaudium et spes 57. Costituzione pastorale sulla Chiesa nel moneo contem-
poranco, in nchividion Vaticanum 1. Documenti del Concilio Vaticano I, Testo uffi-
ciale ¢ versione italiana, Edizioni Dehoniane, Bologna 1985',

IS Cfr. Sacrosanctum Concilinm 122, o.c

1 Interessante il testo degli At della IV Giornata di Studio nell anniversario della
Sacrosanctim Concilinm. 1 relatori hanno offerto contributi di altissimo livello teologico,
estetico, liturgico e storico,

“Larte a servizio del culto divino e strumento di espressione non soltenito dell ane-
lito esistenzicle dell individuo alle realta celesti, ma dell incontro dell wmanita con Dio in
Gesit Cristo. Legala per sud natura intrinseca al soggeltivismo dell'tntiizione ¢ dell espe-
rienza, essa uttavia, innestandosi nel solco della grammatica estetica della litugia cri-
stiana, fornisce alla preghiera linugica forme, spazi, luoghi, colori, immagini, linee,
obbedendo al principio secondo cui lazione liturgica definisce la natura dello spazio
Secro”,

CIr. Larte a servizio della litnigia. Una sfida linvgica e pastorale Atti della 1V Gior-
nata di Studio nell anniversario della -Sacrosanctum Conciluim- Citlé del Vaticano, 4 di-
cembre 2007, a cura della CONGREGAZIONE PER IL CULTO DIVINO E LA DISCIPLINA
DEI SACRAMENTI, o.c.

7 Su questo tema si vedano alcune pubbliazioni ch recente uscita.

MOSSO D., La litwigia é. . Per una partecipazione piti consapevole alla hturgia,
Editrice LDC, Leumann (TO) 1997 (Collana Celebrare - Proposte); CORBON |, Litutrgict
alla sorgente, Edizioni Qigajon, Comunitd di Bose, Biella 2003; GANDINI A., Intelligenza
del rito cullo del ciore. Prefazone di CLAUDIO MAGNOLI, Edizioni Ares, Milano, 2004;
MIQUEL P., La litogia un'‘opera d'avie. L'opera di Dio celebrate dal suo popolo, Edizioni
Qigajon, Comunita di Bose, Biella 2008; SABERSCHINSKY A., La htigia, fede celebrata
Introduzione allo studio della litrgia, Edizioni Queriniana, Brescia 2008 (Introduzione
e Trauau, IT 33); DE CLERCK P., Litnrgia viva, Edizioni Qiqajon, Comunita di Bose, Biella
2008.

™ Romano Guradini nasce a Verona nel 1885, in una famiglia di quattro fratelli da
Paola Maria, di origine trentina (era di Pieve di Bono), ¢ Romano Tullo, grossista di pol-
lame veronese. Giid nel 1886 la famiglia si trasferi a Magonza. Qui [requentd le scuole fra
cui il Ginnasio umanistico, presso il quale superd gli esami finali nel 1903. Dopo avere
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frequentato per due semestri la facolta di chimica a Tubinga ¢ tre semestri di economia
politica a Monaco di Baviera e Berlino, decise di entrare in seminario. Romano studié teo-
logia a Friburgo in Brisgovia ¢ Tubinga. Nel 1910 fu ordinato sacerdote a Mainz, dove la-
voro brevemente quale assistente spirituale, prima di ritornare a Friburgo per il dottorato
con il professor Engelbert Krebs, titolo che egli ottenne nel 1915 con un lavoro su Bo-
naventura. Sempre con una tesi su Bonaventura ottenne, nel 1922, abilitazione all'inse-
gnamento della teologia dogmatica, mentre, nel contempo, era attivo nella pastorale
giovanile nel movimento giovanile cattolico. Nel 1923 ottenne la cattedra di filosofia della
religione ¢ visione cristiana a Berlino, che conservo fino al 1939, quando fu prematura-
mente pensionato dai nazist. Dal 1943 al 1945 si riurd a Mooshausen, villaggio in cui si
era creato, fin dal 1917, un cerchio di strette amicizie e dove un suo amico, Josef Geiger,
era parroco.Nel 1945, con la fine del regime di Hitler, ottenne la cattedra di filosofia della
religione ¢ visione cristiana a Tubinga, nel 1948 passo alla Ludwig-Maximilians-
Universitat di Monaco di Baviera: egli fu fra i fondatori della Katholische Akademie, che
distribuisce ogni anno il rinomato premio a lui inttolato. Nel 1932 Guardini vinse il Pre-
mio alla Pace dei librai tedeschi. Nel 1962 dovette cessare la propria attivita accademica
per motivi di salute, i quali gli impedirono pure di partecipare al Concilio Vaticano 11,
quale membro della commissione liturgica, come era stato inizialmente previsto. Guar-
dini si spense il 1° onobre 1968 Sepolto nel cimitero der sacerdoti presso l'oratorio San
Filippo Neri di Monaco. In ricordo della sua attivitd accademica, le sue spoglie furono tra-
slate nel 1997 alla presenza del Vescovo ausiliare Tewes nella chiesa universitaria Sankt
Ludwig di Monaco, nella quale egh per molti anni aveva predicato.

" Cfr. GUARDINI R., Lo Spirito della liturgia. I santi segi, prefazione di GIULIO BE-
VILACQUA, Edizioni Morcelliana, Brescia 1987,

* Cfe. GUARDINI R., Lo Spirito della liturgia. 1 santi segni, o.c., 84.

3 Ihidem, 85.

= Ibiclem, 85.

La liturgia non desume le sue forme dall'arte, ma ¢ invece il culto che sta al prin-
cipio e l'arte della nostra epoca € una creazione culturale che si & staccata ed isolata da
€S50.

** Architetti, scultori, pittori, vetrai, organari, esperti nel campo dell'arredo liturgico.

# Cfr. RATZINGER J., La bellezza riflesso i Dio. Presentazione, in TSCHOLL. Dio
& il Bello in sant’Agostino, Edizioni ARES, Milano 1996.

** GIOVANNI PAOLO 11, Lettera agli artisti 6, o.c.



Guglielmo “Willy” Riavis

Tre ultimi progetti di una lunga carriera

uidava una GT Giulia 1300 Junior', Guglielmo Riavis
/ (1917-1987), figlio della prima guerra e, dopo la se-
E ] conda, protagonista dell’architettura a Gorizia durante
: gli anni di grande crescita del boom economico. L’au-
tomobile, un coupé di scuro rosso amaranto, presentava un vo-
lante sportivo con le razze in acciaio satinato ¢ il cerchio in legno,
come in legno multistrati era il cruscotto, elegantemente marinaro,
quasi quello di un Riva?, con tanti orologi e contagiri. Era il suo
mezzo di trasporto e di lavoro, tra un cantiere e I'altro, un ufficio
e l'altro, era la “sua” macchina, parte della sua personalita.

Scelta attentamente, in un’epoca in cui sul design di ogni og-
getto, radio o lavatrice che fosse, si registravano animosi dibattiti e
I'automobile in particolare si sceglieva nella grande varieta dispo-
nibile in funzione delle caratteristiche propriamente soggettive e
legate perfino al carattere dell’'acquirente, diversamente da oggi
quando la scelta € obbligata tra due sole opzioni: o ingombranti e
lenti macchinoni-corrieroni per andare a far la spesa, o vetture
snelle e grandi la metd, spesso usate solo per andare a lavorare.

Willy, com’era chiamato, nel suo coupé ci passava molto
tempo e a lungo lo tenne, tantoché, quando lo conobbi, nei primi
anni ottanta, in occasione di un sopralluogo al quale dovevamo

partecipare, io come tecnico comunale, lui progettista, la portiera
di destra non si apriva per via di una vecchia ammaccatura mai ri-

parata e quindi il passeggero saliva ¢ scendeva dalla parte dell’au-
tista, con l'inciampo della leva del cambio, sempre con tante scuse
da parte di Willy.

L'automobile era lo specchio del modo di essere di Guglielmo
Riavis, in bilico tra il trasandato delle carte sparse sui sedili e il ri-
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gore dell’elegante cappotto color cammello, in uno spirito ponde-
rato, a seconda del momento, dell’'occasione e della motivazione,
ma sempre disinvoltamente sportivo e senza eccessi, che gli deri-
vava dal vivere in un momento storico in cui I'architetto era ancora
considerato un artista, ancorché tecnico, con relativa condiscen-
denza di lecite bizzarrie, rispetto all'omologazione odierna, che
vede invece il progettista mero compilatore di accurate carte com-
puterizzate, un tanto al chilo, che poi in cantiere si vede poco,
tanto i lavori si fanno ugualmente...

Nei primi anni ottanta, Guglielmo, ancorché settantenne, an-
cora lavorava, preso sempre da quella che era la missione della
sua vita.

Fare!

Costruire quindi...

Tra i tanti e tanti metri cubi nuovi, si & trovato perd anche ad
operare a qualche ristrutturazione, che allora si chiamava in gergo
“restauro” anche quando si sventrava completamente 'edificio e si
sostituivano i vecchi solai in legno con nuovi in laterocemento, pur
mantenendo i muri perimetrali, che venivano comunque scorticati
e rivestiti di nuove malte da ambo le parti?.

I suoi ultimi interventi, senz'altro ben riusciti, riguardano ap-
punto il recupero di tre edifici importanti per il capoluogo isontino,
di cui attese al progetto, ma per i quali I'eta non gli consentiva pit
la presenza in cantiere. La direzione lavori era passata cosi all’in-
gegnere Alessio Roselli’, goriziano di via Ascoli, in una sinergia
frutto, non da ultimo, di quella fiducia che si produce nell’ambito
di conoscenze familiari, coltivate nel tempo e negli anni.

Come quando I'Alessio era prossimo all’'universita, il padre
chiese all'amico Willy se fosse pili opportuno che intraprendesse
gli studi di architettura o di ingegneria e Guglielmo rispose serafico

raccontando che ingegneria a Trieste senz’altro offriva chanches
migliori, rispetto alla facolta di architettura di Venezia®, determi-
nando cosi anche il futuro di Alessio, peraltro consenziente, visto
che poi ¢ diventato apprezzato ingegnere, che del relativo Ordine
provinciale da lungo tempo ne & ancora Presidente®.

Roselli, nella piena fiducia di Riavis e delle committenze, si
trova cosi a concretizzare le tre ultime opere progettate dall’'ormai
anziano Guglielmo, non senza frequenti consultazioni e indicazioni
del medesimo: il recupero della casa Lenassi di fronte al Duomo,
per osmosi poi I'adiacente trattoria Abruzzo sulla via Marconi e la
vecchia Casa di tolleranza” di via Trieste, attuale Istituto Sperimen-
tale per la Nutrizione delle Piante.

La piazzetta del Duomo

A differenza degli altri due progetti, in quello per la casa Le-
nassi® il Riavis si allarga allo spazio esterno adiacente, a proporre
un'idea” per la sistemazione della piazzetta del Duomo, la corte
Sant’llario, per la quale, ancorché diversamente dalla soluzione del
1971" di Paolo Caccia Dominioni (1896-1992), ne pedonalizza il
centro, limitando alla carrabilita il solo lato sud, con una stradina
di servizio in porfido a cubetti, per accedere ai cortili della scuola
e degli uffici i insediati.

Bisogna anche pero cercare una forma regolare, per riordinare
lo spazio disordinato determinato dagli edifici susseguitisi nel
tempo, secondo una linea di fabbrica che pare proprio del tutto ca-
suale. L'invaso della piazza viene cosi ridotto, con riguardo all’asse
prospettico della chiesa, dal percorso carraio antistante la Casa dei
Vicari Corali'!, nettamente separato dalla piazza, prima con una
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cancellata in ferro, poi con una folta siepe di alloro e, infine, su- . [ ‘ s T 25
bito adiacente, con un fitto filare di pioppi dall’altezza di 10 metri, o s l
posti a soli 2 metri I'uno dall’altro, in una cortina continua che pro- 3 ~ % :. A e
seguiva a latere, a nascondere pure la scuola elementare e I'ufficio W f':-::-.‘-e,.;J-i/:’- , S
d'Igiene. L'architettura “moderna” degli edifici anni sessanta, mal si ZF\;;’;”“’f";’,’:é._':‘.’.f” 4 ’
concertava con la facciata del Duomo e il rinnovo storicista della - 'ﬁ{;’mmj.,,:m.,,,_ 74
casa Lenassi, che era poi il compito del progetto affidatogli dal- T e é; [
I’Amministrazione comunale. et T W

Per conferire ulteriore centralita alla chiesa rispetto alla nuova e m_w_m__ﬂ';::wt’:jff
piazzetta, un‘altra riduzione dello spazio a sud & poi pensata con B i e
un giardinetto orlato da quattro lecci da 3 metri e mezzo, a inter- Cle iz,

vallare una serie di tre panche ad arco di cerchio in travertino'?,
medesimo materiale della numerosa fila di paracarri posti a 2,5
metri I'uno dall’altro, per separare la nuova piazzetta geometrica-
mente ricavata dallo spazio circostante. In una sequenza di oggetti
d'arredo, murari, botanici e lapidei, digradanti dall’alto verso il
basso, dai bordi della nuova piazza verso il nuovo punto focale
rappresentato dal portale del Duomo, dall’alto dei pioppi di 10 - % = N
metri, a finire coi paracarri da 80 centimetri e i cordoli stradali pit A0 e e
bassi ancora.

Eliminato 'avvilente parcheggio, ancora oggi invece ben pre-
sente, la piazzetta & pensata come un’estensione del sagrato del ; _
Duomo, con il quale si relaziona assialmente in forma di triangolo, ' S -
simbolo del divino, tramite la base coincidente con la scalinata E f
d'accesso al sagrato vero e proprio'.

E AT £ N L K
pas s faive

Il triangolo poi, per connettersi con i tre accessi alla piazzetta, ¢ L e | X
viene privato delle punte assumendo la forma di esagono irrego- Noe 2 St 8 b
lare in pietra bianca di Aurisina, suddivisa in sei spicchi dalle con- N T

|

giungenti il centro con gli angoli, descritte da energiche fasce di :
pietra grigia di Torreano, posata pure a delimitare il perimetro della -9
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figura. In una bella cromaticita elementare, determinata dal con-
trasto chiaro-scuro tra le due pietre, che nel disegno'" appare perd
invertita, sembrando piu chiara la pietra grigia e pili scura quella
bianca.

Il fatto & che Riavis non amava rifinire a china i suoi disegni e
dove la matita insisteva veniva cosi a crearsi un alone pit scuro, de-
terminato dalla polvere di grafite che si spargeva e si depositava,
anche per il fatto che, contemporaneamente al tracciamento della
linea, effettuava pure la rotazione del portamine’ che usava nor-
malmente con mine da due millimetri, in una tecnica che gli ri-
sparmiava di fare la punta troppo spesso’.

Due lampioni da 8 metri e 3 fanali erano poi previsti ai lati del
Duomo, ai piedi della scalinata dove questa si rastrema agli angoli,
mentre per il resto della piazza era ipotizzata la tipologia del lam-
pione unico pitl basso, 2 metri e mezzo appena, a frammezzare i
lecci alti un metro in pill, in una situazione di intimita e poesia per
i morosi di allora, che sulle panchine avrebbero potuto darsi ap-
puntamento, se fossero state realizzate...

Sicuramente non risolto, dato anche la complessita del tema,
questo spunto rimane perd un’idea gettata nello stagno architetto-
nico della citta, alla ricerca di un dialogo risolutivo alla stregua
della bozza di Caccia Dominioni, anch’essa pero li rimasta, a se-
gnare fin'ora vani cerchi nell'acqua...

La proposta di un nuovo uso dello spazio urbano, pit con-
sono ai pedoni e alternativo alle automobili, non si ferma qui. Dalla
piazzetta tolta al traffico, attraverso la corte ribassata e il sottopor-
tico dell’ala pi recente di casa Ascoli, i passanti avrebbero potuto
accedere infatti ad una corte interna ricavata tra le restaurate logge
e da questa, attraverso il risistemato cortile della casa adiacente,
uscire sulla via Mazzini attraverso il portone del civico 1, tra il bar

Corona e il negozio Riavez, secondo quelle soluzioni di percorsi in-
terni, spesso di alta valenza commerciale, da molti anni in uso a
Udine e in altre citta'.

La casa Lenassi

Ubicazione: via Marconi, n. 4 — Gorizia;

Committenza: Comune di Gorizia;

Ditta esecutrice. Pietro Protto S.p.A. - Gorizia;

Inizio lavori 18 febbraio 1980, fine lavori 30 aprile 1991;
Lavori sospesi dal 1° giugno 1984 al 4 marzo 1991.

L'edificio della fine del XVI secolo, entra a far parte del patri-
monio comunale nel 1927, quando Oddone Lenassi (1858-1927), ri-
masto senza figli, devolve tutti i suoi beni al Civico Collegio
Fanciulli Abbandonati', in memoria del padre Biagio nativo di Pa-
luzza, orfano e accolto in casa del parroco di Prevallo, intrapren-
dente perd poi tanto da diventare facoltoso possidente ed
acquistare dal conte Coronini la casa padronale segnata col nu-
mero 4 della “contrada dietro il Duomo”, dove poi nacque Od-
done®,

Da uno scritto di Jolanda Pisani (Cassandra) si sa poi*’ che dal
1858 un'ala dell’edificio viene adibita a filanda, che nel giro di ven-
t'anni diventa una delle pit grandi della provincia con 110 addetti,
quasi tutte donne, che producevano duemila chilometri di seta fi-
lata, pregevole assai e ricercata sui mercati internazionali di Parigi
e Vienna?'.

Come si vede dalla mappa catastale del 1869,? il complesso
Lenassi si sviluppava attorno ad una grande corte, proiettandosi
nello spazio occupato dall’attuale scuola elementare rivestita a finti

79



DirGo KuzsiN

el 5
—_— -_‘i

T

LSECLTIVO

PLOCETTO




GUGHIELMO “WILLY™ RIAVES = TRE VETIME PROGETTT DI UNA LUNGA CARRIEIRA

mattoni, in una sequenza di fabbricati lunghi e stretti, particolar-
mente adatti alla lavorazione dei bozzoli, cosi come le soffitte adi-
bite all’essicazione, dall’inusuale altezza di cinque metri al colmo
e tre all'imposta®, cosi come alcuni fabbricati adibiti a mero log-
giato di collegamento in un percorso al riparo dalle intemperie, a
raggiungere i vari stadi funzionali del processo di lavorazione.

Non era raro che le soffitte delle case del centro storico fossero
costruite in funzione dell'essicazione dei bozzoli. Una di queste si
& ancora risparmiata e si trova ancora integra nell’edificio al nu-
mero 4 di viale D’Annunzio (Riva Castello), con un pregevole pa-
vimento in pietra di grosso spessore, funzionale evidentemente
all’'uso, che speriamo si mantenga.

Una sequenza di funzioni dell’azienda Lenassi, poco percetti-

bile oggi, dato che gran parte del complesso & stato demolito nel
tempo. Sono rimasti i portici di collegamento tra la parte produt-
tiva e quella dell’essiccatoio della soffitta padronale, attualmente
in fase di recupero da parte dell’Ater di Gorizia, che inizialmente
voleva trasformare il loggiato al pianoterra in appartamenti, scon-
trandosi poi col parere contrario della Soprintendenza ai Monu-
menti, che ne ha imposto invece la conservazione sic stantibus,
giustamente, sic et simpliciter.*

Il progetto del Riavis si rivela solo in parte conservativo. Si
mantengono e si restaurano tutte le volte del piano terra, a vela ed
a crociera, ma viene costruito ex novo l'angolo verso il Duomo
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Fotografie del centtiere di Casa Lenassi, nel 1981,

A siistra, Festradosso delle volte del piano terva, prima e dopo
il consoliddamento

Sotto, la cornice di gronda nwova prefabbricata e quella
originale conservata, utilizzata quale modello.
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con conci prefabbricati in cemento a cornicione, ancorché uguali
agli esistenti. Si mantiene la parte pili recente del complesso, quella
stretta protuberanza affacciata sulla corte Sant'Ilario che Caccia Do-
minioni voleva invece demolita, per svelare le belle arcate dei cam-
minamenti su piu piani dei percorsi interni al sistema edificativo,
ma che diventava perd una quinta essenziale nella nuova soluzione
geometrica proposta per la piazzetta del Duomo dal disegno del
Riavis, comunque mai attuata. Si costruiscono poi, decontestualiz-
zati assai, un paio di terrazzini ad angolo a collegare diversamente
le antiche logge ridistribuite...

Almeno dagli anni sessanta, '’Amministrazione comunale si tro-
vava molto stretta nelle stanze di palazzo Attems Santa Croce, tanto
da acquisire nel tempo alcuni degli edifici che si trovavano tra que-
sto e il vecchio Municipio a meta di via Mazzini. In una campagna
acquisti che mirava all'utilizzo di tutto l'isolato per uffici comunali,
senz’altro esclusi i piani terra che rimanevano commerciali, nel-
Iidea di un accentramento funzionale e di acquisizione progressiva
degli immobili adiacenti, iniziata nel primo dopoguerra ma inter-
rotta bruscamente in epoca di “seconda repubblica” dalla giunta
Valenti e definitivamente abbandonata poi da quella di Brancati,
quando gli immobili®® vengono ceduti all’Ater in cambio degli Uf-
fici tecnici comunali insediati oggi in via Garibaldi 7, nello sco-
modo contenitore del vecchio “Hotel de la Poste”, ristrutturato con
poco garbo trent’anni fa, per insediarvi il centro contabilita della
scomparsa Cassa di Risparmio di Gorizia, svenduta anch’essa.

Nell'ottica di questi uffici comunali, che come un polipo do-
vevano dispiegare i suoi tentacoli nelle parti interne e utilizzabili
dell'isolato, la soffitta della casa Lenassi, alta quanto serviva per
I'essicazione dei bozzoli del baco da seta, piena di luce, viene cosi
pensata dall’architetto quale nuova sede degli uffici tecnici e ap-

positamente predisposta all'uso da parte dei disegnatori al tecni-
grafo®, con l'inserimento di grandi “velux” nel tetto, rimandando
perd ad un altro lotto 'intonacatura dei muri, gli impianti, i pavi-
menti e le finiture, lotto che poi non € mai arrivato, mentre gli ap-
partamenti, affidati poi in gestione all’Ater, furono consegnati
ancora nel 1984.

Nel frattempo il tecnigrafo non si usa piQ, il parallelografo
nemmeno, si disegna col computer e si pud stare tranquillamente
anche al buio.

Piccola chiosa. Sotto il portico, al fondo della piccola corte ri-
bassata di alcuni scalini rispetto alla corte Sant’Ilario, una lastra in
pietra riporta incisa la denominazione di “Loggia del Lanfranco”,
nell'intento dell’architetto collocata, quale ancorché ingenuo omag-
gio alla committenza®’, all'insaputa di Lanfranco Zuccalli, all’epoca
assessore ai lavori pubblici®.

| LOCCIADELLANFRANCC '

e =i - -
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La trattoria Abruzzo

Ubicazione: via Marconi, n. 2 — Gorizia;

Committenza: Angelo Cianfarini e Vittoria Marson;
Ditta esecutrice: Pietro Prouo S.p.A. — Gorizia;

Inizio lavori 8 ottobre 1982, fine lavori 9 febbraio 1983.

Qualche anno fa ¢ stato ridipinta di un bel colore rosso cupo,
pompeiano, la casa che ospita la Trattoria Abruzzo, una tinta che
ben si accompagna con I'architettura austera del piccolo edificio di
origine tardo medievale, in un felice connubio che esalta la nera in-
segna in ferro battuto, completa di Aquila abruzzese in volo, a
mantenere un trait-d’'union con il precedente nome del locale,

prima intitolato asburgicamente all’Aquila Nera®, ancora dall’an-
tica gestione della famiglia Gullin.

Negli gli anni Settanta la trattoria era luogo d’'incontro dell'in-
tellighenzia artistica goriziana, che, nei mesi invernali, si radunava
nella sala dove si trova oggi la cucina, a dissertare attorno al fuoco
acceso sul grande camino alla “furlana™ sulle tante panche at-
torno, prima con la gestione di Romano Resen?', poi con quella
della signora Edvige. Erano gli anni della provocazione artistica,
della “fantasia al potere”, gli albori della nuova cultura dei movi-
menti pacifisti nati contro l'intervento in Vietnam, la stagione di
“fare 'amore e non la guerra”, in un movimento mondiale forte-
mente antimilitarista e antidogmatico, che voleva combattere il Si-

BAR - TRATTORIA
« ABRUZZO »
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stema dal quale € stato invece fagocitato e trasportato agli anti-
podi, quelli del consumismo capitalistico, colluso col sistema, re-
pressivo ed oppressivo quale oggi si rivela con chiarezza.

Sorge cosi spontanea ad un certo punto, da parte dei giovani
artisti goriziani che li si incontravano, l'idea di decorare gratuita-

e L L

e
b At e

mente le pareti e inizia Claudio Mrackic, all'epoca studente all'Isti-
tuto d’Arte, che realizza un bel dipinto di un diavolone sornione,
dotato di un grosso fallo violaceo in erezione. Non pareva niente
di strano, in un momento storico che vedeva la gran parte delle ta-
verne delle case goriziane decorate da piatti con le farfalle del-
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I'amore dipinte dal grande Tino Piazza (1935-1981), anch’egli assi-
duo frequentatore del locale. La medesima larghezza di vedute non
era pero condivisa dalla moderata signora Edvige che gestiva il lo-
cale, poco aperta evidentemente al “moderno”. Approfittando delle
ferie estive, al rientro in settembre I'imbarazzante diavolone era gia
coperto da una bella mano di bianco, sotto la quale ancora vero-
similmente si trova, su uno dei pennacchi delle volte dell’attuale
cucina e magari tra qualche decennio ancora, riemergera...
Trovandosi a margine dell'intervento della casa Lenassi, all’in-
terno della quale I'esercizio utilizzava due locali, uno dei quali
quello col diavolone, viene chiamato il Riavis per un intervento di
riorganizzazione da realizzarsi assieme a quello dei due vani. Chia-

ramente riconoscibile dalla grafica, il progetto non & pero firmato
da lui, bensi dalla figlia Milvia, che evidente collaborava nello stu-
dio del padre.

Oltre all'azzeccato colore per la facciata della trattoria®?, colpi-
sce anche quella che sembra ormai una attivita anacronistica nel-
I'era attuale della globalizzazione disordinata: la lodevole cura dei
tanti gerani pendenti dai davanzali del primo piano e di quelli del
piano terra, periodicamente asportati da ignoti, ma sempre rim-
piazzati.

La casa di tolleranza

Ubicazione: via Trieste, n. 23 - Gorizia,

Committenza: Istituto Sperimentale per la Nutrizione delle Piante:
Ditta esecutrice: Ri. Co. Edil = Monfalcone (GO);

Inizio lavori 26 agosto 1983, fine lavori 30 ottobre 1989,

Su progetto del maestro muratore Johan Znidarcic, I'elegante
palazzina & stata costruita nel 1912 per conto della signora Xenia
Dzaluk, una ricca possidente carinziana di Spittal”’. Dell'edificio
Sergio Tavano ha scritto:

“La casa ... nell'impianto generale si affianca al tipo della casa
Beer-Hoffmann (Vienna, J. Hoffmann, 1906) e presenta aspetti
molto singolari e nobili, specialmente nei grandi archi con una sot-
tolineatura di piccoli tondi, che richiamano formule del ‘400 ita-
liano (Brunelleschi) pur con proporzioni differenti, e specialmente
nelle stranissime finestre con I'architrave inflesso nelle quali puo ri-
conoscersi la traduzione piana di facciate e nicchie rientranti op-
pure la proiezione dei coronamenti “a festone” cosi frequenti in
architetture della Secessione. L'edificio sbalordisce per l'alta cul-
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tura che lo sostanzia e che riflette direttive della prima Seces-
sione...“3",

Oggi I'immobile ¢ adibito ad uffici, ma occupa ancora un
luogo particolare nella memoria dei goriziani piti avanti negli anni,
perché vi operava la piti nota ed elegante Casa di tolleranza della
citta, dotata di personale preparato e capace di prestazioni di qua-
litd, il cui costo non era accessibile ai pil. Veniva chiamato infatti
il “Casin dei ricchi”, per differenziarlo da quello per poveri che si
trovava nella piazzetta del Cristo, I'attuale slargo formato dall’in-
crocio tra la via Favetti e la via Rafut, che per non citare il censo
dei clienti meno abbienti, veniva individuato con il nome della
piazza®.

Dalla mezzanotte del 20 settembre del 1958, quando entra in
vigore la legge “Merlin™, I'attivita d’intrattenimento delle “case

chiuse” cessa e l'edificio di via Trieste rimane inutilizzato per de-
cenni e abbandonato fino alla fine degli anni 80, quando si decide
per un suo recupero ad una nuova destinazione d'uso.

Il restauro & stato condotto con perizia e nel totale rispetto
dello spirito dell’edificio, tanto che aggiunte funzionali, che ini-
zialmente non esistevano come la piccola copertura a protezione
dell’ingresso laterale?, risultano talmente integrate nella composi-
zione del prospetto, che quasi non ci si accorge neanche, che non
sono coeve alla casa.

Unico neo, anzi due. A sostituire le precedenti scaglie in late-
rizio, la nuova copertura in tegole canadesi di colore verde, sen-
z’altro dovuta allo stanziamento striminzito, ma sperabilmente
sostituibile con una bella mantellata in rame alla prima necessita di
manutenzione, a conferire completa dignita all’insieme dell'invo-
lucro architettonico. L'altro neo, gli avvolgibili in rovere originari,
rimpiazzati da anonima plastica grigia.

Alla conclusione del rifacimento della copertura, sappiamo che
con gli operai € stato fatto il "licof"® a Staranzano, al ristorante “al
Lido” il 20 dicembre del 1985, come racconta il volantino disegnato
da Livio Riavis, figlio di Guglielmo, anche lui oggi architetto.

Curioso poi, anzi peculiare e funzionale dato I'ingresso semi-
nascosto e laterale alla casa, il muro di cinta precedente I'inter-
vento, che vedeva un tratto cieco proprio davanti alla grande
finestra della sala centrale, sottratta cosi allo sguardo dei passanti...

! La Giulia GT 1300 Junior 1966-1971 era un'auto sportiva (coupé 2+2) costruita dal-
I'Alfa Romeo, erede della mitica Giulietta Sprint, nata come versione piti economica della
Giulia Sprint GT 1600. Vedi: hup://it.wikipedia.org/wiki/Alfa_Romeo_Giulia_GT_1300_Ju-
nior,
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cinta ancora dlto.

Sotto, la facciata

R

1—-;.,‘,& Ll principale dal progetto di
._.;ﬁ';:.?_,.;iﬂﬂ._n---- Joban Zindarcic del 1912
= ....:T_ A lato, il prospetto
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ISTITUT O SPERIMENTALE PER LA
NUTRIZIONE DELLE PIANTE - ROMA

FUTURA SEDE DbDELLA SEZIONE OPERATIVA
PERIFERICA DI GORJZIA VWIA TRIESTE n:23

L

IMPRESA D1 COSTRVZIONI ¢« LIKHOFF »

H @ E DIL RISTORANTE “Ak LIMD

R =Q. 0 STARBNZANO 20°12-1985
MONTFALCONE

£ Motoscali sportivi prodotti dai Cantieri Riva di Sarnico sul lago d'Iseo, dagli anni
dul secondo dopoguerra molto usati come taxi navali a Venezia. nonché in fac-simile
anche dal maresciallo Tito, per fare un giro con gli ospiti attorno alla sua isola di Brioni.
Vedi: www.riva-yacht.com

* Gli interventi di recupero odierni, si fanno spesso senza neanche sostituire i solai
in legno, ma non per la bonta di quanto viene mantenuto, bensi per mero risparmio sui
costi di produzione del prodotio finale A volle non vengono nemmeno rifatti gli into-
nact esterni, solitamente sgangherati negh edifici con pit di centanni, bensi semplice-
mente ridipinti in occasione della compravendita, com’@ capitato per ledificio porticato
al civico 1 ¢h piazza Cavour,

' Le immagim dei progetu ¢ le foto d'epoca degh interventi edilizi narrau, sono of-
ferte dall'archivio di Alessio Roselli.

* Opinione del Riavis, raccontatami durante una conversazione con Alessio Roselli,
nell'agosto del 2009.

o Dal 1994 ad oggr.

T Ancora oggi qualcuno ricorda I'stituzione, che mtto sommato era di grande civilti
ordinata ¢ controllata, rispetto al disordine attuale, dove chi presta certi servizi. neanche
volendo pud dicharah alle wsse...

* 11 recupero della casa Lenassi, doveva rappresenta il primo passo per la realizza-
zione del “Piano particolareggiato i ristrutturazione e risanamento conservativo dell'abi-
tato circostante la corte Sant'Tlario™ redatto dallo studio architetu Beneduce — Paolo ¢ Pio
Montesi, adotiato dal Consigho comunale con delibera n. 205 del 30 settembre  1977.

? Ma proprio un'ilea, a margine del disegno, perché l'intervento previsto era co-
munque limitato al solo edificio.

" Diego Kuzmun, Idea per la piazzetta del Duomo, “1l Piccolo di Gorizia”,
15.01 2009

1 Progettata e realizzata dallo stesso Riavis, solo pochi anni prima.

12 ] travertino, arrivato massicciamente a Gorizia con l'architettura di Regime negli
anni "30, ¢ stato lungamente utilizzalo anche nel secondo dopoguerr:, quasi a ricordare
la perenne centralitdt romana, rispetto alla periferia del Zimes nel quale ci troviamo. Da
una ventina d'anni il travertino in c¢ittd non si usa pitl. In compenso arrivano pietre da
witte le parti del globo, a far confusione. Nello spirito dell'ecosostenibiliti meglio sarebbe
usare sempre la pictra del luogo che, nel nostro caso, ¢ quella d'Aurisina, la medesima
dell'amtica citta di Aquileia costruita in quel materiale, con i suoi manufatti ancora i pre-
sente, a raccontare della sua durevolezza nel tempo

13 Scalinata razionalista in tipico stile di Regime, com'era prima della modifica sto-
ricistica, lodevole ancorché in quanto assonante, operata dallo studio degli architetti Lino
Visintin e Cornelia Baldas di Lucinico, Gorizia.

b Leliogralia ¢ un procecimento ormai obsoleto per la riproduzione di immagini,
il cui nome deriva dalle parole greche belfios (sole) ¢ grapbein (disegno). Il disegno tec-
nico veniva dapprima tratteggiato a china su carna traslucida, poi riprodotto per contatto
nelle copie necessarie, su un supporto carticeo emulsionato da raggi ultravioletti ¢ fo-
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tosensibile ai vapori di ammoniaca. 11 colore bluastro dell'immagine riprodotta, deriva dal
disegno a matita non sufficientemente contrastato rispetto all'inchiostro di china, ed & il
caratteristico colore di fondo dei progetti del Riavis. che venivano stampati con molta cau-
tela quasi sempre dalla “Eliotecnica” dei fratelli Treu, che si trovava all'imbocco della gal-
leria della Cassa di Risparmio, sulla via Diaz.

1% Molto usati erano i portamine svizzeri della *Caran d’Ache”, oppure quelli tede-
schi “Faber-Castell” o della “Staediler”,

> Da una conversazione con Dario lacobucci, responsabile dell’Edilizia Privata del
Comune di Gorizia, nel settembre del 2009.

I” L'idea del percorso pedonale, alternativo alla via Marconi rispetto il collegamento
tra corte Sant’llario ¢ via Mazzini, € stata poi ripresa attorno il 1980 dal Piano particola-
reggiato per il Centro Storico di Gorizia dell’architetto patavino Luciano Salandin, ripro-
posta dal progetto preliminare per la Riqualificazione e pedonalizzazione delle via
Garibaldi, Mazzini ¢ Monache, ma abbandonata poi in sede di realizzazione dei lavori
oggi in atto, per le eccessive complicazioni, troppe e tutte in capo all'unico responsabile
del procedimento, ormai esausto,

' Una clausola ereditaria prevedeva la cancellazione della dizione “Fanciulli ab-
bandonati” dalla denominazione dell'istituto rifondato da Oddone Lenassi, che non piu
ricovero di orfanelli fornisce ancora oggi assistenza nel suo sito di via Vitorio Veneto.
Unaltra clausola riguardava I'usufrutto dei beni a favore della moglie Anna Gasser, fino
alla sua scomparsa avvenuta nel 1954.

1 Nei soggiorni estivi se ne andava a caccia a Salcano, quelli invernali a Montecarlo,
come racconta Jolanda Pisani.

@ Istituto Oddone Lenassi nel 40° della scomparsa di un grande benefattore, Co-
mune di Gorizia, Gorizia 1967.

4 Biagio Lenassi, oltre al setificio in citta, sempre su terreni acquistati dal conte Co-
ronini impiantd a Salcano una segheria e un molino, le cui ultime tracce sono state eli-
minate con la pista per kayak, costruita una decina d'anni fa dall Amministrazione locale
d'oltrefrontiera.

# Disegnata dall'architerto Barich. Dall'archivio dell'Ufficio Tecnico Erariale di Go-
rizia.

#* Linusuale altezza delle soffitta del corpo principale prospiciente la via Marconi,
peculiarissima, mi € stata fatta notare da Alessio Roselli.

2 L'Azienda Territoriale per Edilizia Residenziale di Gorizia sta portando a com-
pimento un intervento complesso che riguarda un insieme di edifici storicamente im-
portanti per la citti, dal tronco rimasto puntellato per decenni della casa Ascoli, stralciato
dal progetto originario del Riavis, all'adiacente ala che faceva parte della vecchia filanda,
al limitrofo palazzo neoclassico di via Mazzim 7, sede degli uffici Ii trasferiti dall'origina-
rio Palazzo del Gastaldo di riva Castello.

4 Compreso il vecchio Municipio di via Mazzini 7.

* Strumento obsoleto di assistenza al disegno teenico, molto usato dai primi del *900
fino quasi alla fine del secolo, rimpiazzato poi dal computer col quale si pud anche ope-
rare al bujo. hup://it.wikipedia.org/wiki/Tecnigrafo.

¥ Da una conversazione con Alessio Roselli, nel settembre 2009.

# L2 messa i opera della lapide, mai richiesta né voluta da Zuccalli, diede la stura
ad una serie di illazioni da parte dell'opposizione in Consiglio comu nale, ancorché scar-
samente riportata cai giornali, circa manie di onnipotenza...

2 ] nome della trattoria & stato cambiato attorno al 1983 dai nuovi proprietari del-
I'immobile, committenti del progetto del Riavis.

 Nell'impeto di rinnovamento che imperversava in quegli anni, il camino in mu-
ratura & stato demolito per far posto alla modernissima cucina in inox..

3 Scjaguratamente implicato, innocente, assieme ad altri cinque giovani goriziani,
innocenti anch'essi, capri espiatori dell'attentato di Peteano, che ha visto la morte di tre
carabinieri alirettanto giovani, il 31 maggio del 1972.

Tutta la torbida vicenda connessa con le “stragi di stato”, che tanto ha scosso l'opi-
nione pubblica goriziana, € stata raccontata da Pietro Testa, in “La strage di Peteano”, Ei-
naudi, 1976

Emigrato dopo la vicenda, Romano Resen ¢ diventato cuoco famoso, prima a Lon-
dra ¢ poi a lungo Executive Chef dell'Hotel Principe di Savoia di Milano, dove nel 2000
ha cucinato per Elisabetta d'Inghilterra in visita in Italia.

hip://archiviostorico.corriere.it/2000/ottobre/ 17/Elisabetta_ritrova_chef_della_co-
rona_co_7_0010178108.shiml

¥ La gestione del colore in edilizia &€ molto difficile oggi, dato che non c'é pit il
pittore di una volta, quello capace di preparare i provini con una base opportunamente
corretta con le bocceeltine dei color, a schiarire o scurire fino a raggiungere la tinta op-
portuna. Il colore bisogna cosi sceglierlo dai campioni della mazzetia cromatica di cm. 5
x 1,5. palesemente insufficienti per rendere I'idea del tono pitt appropriato. Cosi solo
dopo ci si accorge di aver sbagliato colore, spesso troppo squillante o addirittura fosfo-
rescente, ma ormai i soldi son spesi e non si puo tornare indietro.

# Lucilla Ciancia ed Emanuela Uccello, Schedatura della produzione edilizia del
1911 in Otlocento Goriziano, a cura di Lucia Pillon, Gorizia, LEG, 1991.

3t Sergio Tavano, Architeltura a Gorizia 1890-1900, in Ce Fastu?, 1992,

* Veniva chiamato il “Casin del Cristo™ e a causa di quel nomignolo, perfettamente
blasfemo, non potendo chiudere o spostare I'esercizio privato e lecitamente autorizzato,
su sollecitazione dell'Arcivescovo di allora, il Consiglio comunale decise infine di togliere
il nome alla piazza, che infati non esiste pit, ma della quale rimane ancora a memoria
I'ancona sulla casa d'angolo.

* La legge n. 75, approvata il 20 febbraio 1958 dal Parlamento, entrata in vigore
selte mesi dopo.

¥ Una variante introdotta dalling. Roselli, in aggiunta all'originario progetio del
Riavis.

* Tradizionalmente, alla copertura dell'edificio segnalata dal collocamento di una
frasca ¢ della bandicra, la committenza offriva una cena di riconoscenza alle maestranze
che avevano compiuto 'opera,




GUGLIELMO “WILLY " RIAVIS — LA VITA F IL LAVORO

Caro Papad,

sono passati vent'anni e non me ne sono accorla perché non ci
siamo mai lasciali: sei il mio angelo cuslode. E si, mi hai sempre so-
stenuta e proletta sopraltutlo nei momenti piu difficili della vita. Ri-
cordo il tuo sguardo, piu significativo di mille parole: da piccola
mi sembravi troppo severo, troppo rigido nell’educazione, solo molto
piu tardi bo capilo la tua bontda. Mi bai insegnato i veri valori della
vita: l'onesta, la sobrield, il credere negli amici veri, nella famiglia,
il disinteresse per i beni materiali e il facile guadagno. Mi rivedo
studentessa, chiusa in soffitta fino a tarda nolle, a preparare gli
esami e senlo ancora la tua voce che mi diceva: “Milvia sei ancora
qui, basla studiare!”. Poi mi accompagnavi all’universild, attra-
verso la nebbia venela, con la vecchia “topolino” e aspettavi trepi-
dante il risullato delle mie fatiche. Non posso dimenticare
l'immenso amore che provavi per i miei figli e li vedo piangere il
nipole prematuramente mancato. Venivi in Iran per vederli da pic-
coli e li portavi insieme a le perfino quando controllavi i lavori nei
cantieri. Ora mi lornano alla mente i nostri discorsi sul Palladio,
il quattrocento, il neoclassicismo, lo stile romanico che tanto amavi,
sui grandi goriziani, Max Fabiani, Michaelstelter e il famoso lrie-
stino Dudovich. Ti vedo ammirare le cupole azzurre e dorale di
Isfaban, le amavi ed eri affascinalo dalla loro leggerezza contrap-
posta alla monumentalita michelangiolesca della Cupola di san
Pietro. Parlavamo spesso dello stile classico, che non tramonta mai,

A vent'anni dalla scomparsa
la figlia lo ricordava cost...

come i tuoi lavori che rimarranno per sempre a lestimonianza di
un architello, artigiano, artista, ma sopra ogni cosa: un uomo. Sei
sempre slalo un gran lavoralore, instancabile, per chi non ti cono-
sceva eri lroppo schivo e riservalo, ma sapevi essere amico dei
grandi come degli ultimi. Solo tu mi hai insegnato l'acquerello, la
prospettiva pittorica, il senso dei colori ed eri solito dirmi che una
volta in pensione li saresti dedicato alla pitlura e specialmente ai
tuoi amati acquerelli. Ma il destino ingiusto non ti ha concesso pitl
tempo, nell'ultima parte della vila eri tu a consolarmi dicendo: “Mil-
via non avere paura, difenditi con la forza del tuo carattere”. Nel-
l'ultimo periodo, poi, non volevi parlare di architettura, quasi
provassi un dispiacere profondo a lasciare quella professione che
tanto hai amato e per la quale bai sacrificato lulta la lua vita e le
tue eneigie. 1 giovani non ti conoscono, ma spero che Gorizia possa
riscoprirti anche grazie a questa felice iniziativa del tuo Borgo. Devi
essere ricordato come un umile archiletto e artista che amava la
sua cilla e nella quale lascio un gran numero di lavori da tutti vi-
sibili. Ti dico arrivederci, amato papad, ci rivedremo un giorno e ri-
prenderemo i nostri discorsi interrotti sull'architettura...... ..
Grazie papd

Tua figlia Milvia

10 settembre 2007
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L'automobile era lo specchio del modo di essere di Guglielmo Riavis, in bilico tra il tra-
sandato delle carte sparse sui sedili e il rigore dell’elegante cappotto color cammello, in uno
spirito ponderato, a seconda del momento, dell'occasione e della motivazione, ma sempre di-
sinvoltamente sportivo e senza eccessi, che gli derivava dal vivere in un momento storico in
cui l'architetto era ancora considerato un artista, ancorché tecnico, con relativa condiscen-
denza di lecite bizzarrie, rispetto all’omologazione odierna, che vede invece il progettista
mero compilatore di accurate carte computerizzate, un tanto al chilo, che poi in cantiere si
vede poco, tanto i lavori si fanno ugualmente...

Nei primi anni ottanta, Guglielmo, ancorché settantenne, ancora lavorava, preso sempre
da quella che era la missione della sua vita.

Fare!

Costruire quindi...
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